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stas Divinas Palabras Revolution, versién das Divinas palabras coas que Ramén Maria

del Valle-Inclan cambiou o teatro, conseguen achegar unha interpretacién acaida

na que a compaiia Chévere, apropiandose do texto e dos seus multiples significa-

dos, nos convidan a revolucién da revolucién. Neste caderno pedag6xico queremos
proporcionar as claves para entender tanto a obra de Valle como a proposta que o CDG trae
a escena e que se insire na tradicién de liberdade e orixinalidade creativas que as sdas repre-
sentaciéns tefien seguido. A complexidade da obra e da proposta escénica obrigan a facer
unha escolla de tales claves, que deben enriquecerse coa interpretacion do espectador.

En canto «caderno», pretende achegar informacion Gtil sobre o autor, a obra e a posta en
escena. E o segundo dedicado na coleccién do CDG a Valle-Inclan e biscase unha conti-
nuidade entre un e outro. Nalgiins aspectos xerais (biografia, evolucién da obra dramética,
situacion de Valle no teatro do seu tempo) remitiremos ao xa feito para Martes de Carnaval.

Na andlise da obra literaria, foi de moita utilidade a suxestion de Xron (Xesis Ron) e
tratamos, con respecto ao texto, aquelas cuestions que se potencian na representacion.
Divinas palabras ten, sen dibida, unha gran riqueza artistica; é unha boa mostra dun autor
inquedo e complexo, suxeito a miltiples interpretaciéns e xa en vida moi polémico. Calque-
ra achegamento a Valle é necesariamente modesto porque sempre reborda as expectativas.
Cando se le, cando se contempla, vai abrindo portas, formulando novas interrogantes. Non
hai, polo tanto, intencién de profundar no detalle, mais ainda tendo en conta a inxente
bibliografia especializada disponible.

Isto ten que ver coa intencién da guia: que poida interesar ao profesorado e lle dea unha
serie de ferramentas para desenvolver o curriculum dentro e féra das aulas. As actividades
para o alumnado comezan cun traballo previo colaborativo para esclarecer a representacion.
Resulta interesante que a asistencia ao teatro sexa reflexiva, que desfruten, evidentemente,
pero que supofia tamén un momento de aprendizaxe. A ese obxectivo queren contribuir as
nosas propostas.

E xa que estamos a falar de pablico, é interesante salientar como Valle esta chegando a
novos espectadores. As estreas por primeira vez en galego d’A cabeza do dragén (Excéntri-
cas) e de Martes de Carnaval (Centro Dramatico Galego) en 2017, simanse aos esforzos de
moi diversas institucions para achegar unha figura incuestionable da literatura. Interpretala
cunha perspectiva contemporanea é fundamental para revitalizar o canon e abre un intere-
sante debate sobre a persistencia/pertinencia dos clasicos.

Velai daas cuestions fundamentais: incorporar un novo publico s salas de teatro e
enriquecer o patrimonio cultural, artistico e literario dunha lingua. Se calquera forma de
arte adquire sentido na medida que achega unha mirada sobre o mundo e asi amplia a
nosa realidade, en Divinas Palabras Revolution asistimos a unha lectura critica e audaz sobre
como Valle reflexionou acerca do que o rodeaba.

DIVINAS PALABRAS SIEVOLUTION
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Uivinas palabras de Valle-Inclan

O presente caderno, como diciamos antes, é en realidade, unha aproximacién
a Divinas Palabras Revolution. Para a informacién sobre biografia e obra de Valle,

0 seu contexto histérico e literario e 0 panorama teatral contemporaneo pode
consultarse guia de Martes de Carnaval.

Gustarianos, sen embargo, citar explicitamente dous recursos recentes de
grande interese e que provefien de ambitos moi distintos.

Por unha banda, o IES Faro da Laas de Vilanova de Arousa desenvolveu un
proxecto, «Buscando a Valle», gaflador no IV Concurso de Traballos por Proxectos,
2016/17 na categoria «Proxecto Documental Integrado coordinado desde a Biblio-
teca», que convoca a Asesoria de Bibliotecas Escolares, Conselleria de Cultura,
Educacién e Ordenacién Universitaria, da Xunta de Galicia.

Co obxectivo de conmemorar o 150 aniversario do nacemento de Ramén Ma-
ria del Valle-Inclan colocaron placas con cédigos OR e sistema Braille que amosan
a relacién de distintos lugares da vila coa figura do escritor.

Por outra banda, en 2017 tamén botou a andar un roteiro literario Valle-Inclan
«Santiago de Compostela: Rosa mistica de pedra», patrocinado por INCOLSA e pre-
sentado polo Museo Valle-Incldn (A Pobra do Caraminal), Ateneo de Santiago e
Asociacion de Amigos de Valle-Inclan (vilanova de Arousa). Os autores, Antonio
Gonzdlez Millan e Xaquin del Valle-Inclan Alsina, a través dunha escolma de tex-
tos, artellaron un roteiro pola cidade seguindo as referencias a Compostela inclui-
das na obra de Valle. P6dese descargar o roteiro na paxina de Turismo de Santiago.
Existe a posibilidade de visitas comentadas que resultan moi interesantes, espe-
cialmente as acompafadas pola compafiia de Titeres Cachirulo.

.| DIVINAS
| PALABRAS
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® Valle-Incldn e as stas criaturas, 6leo sobre
lenzo do pintor compostelan Garabal Lépez,
1973. Fototeca: Museo Valle-Inclan, A Pobra
do Caramifial (A Corufia)

©® Nome da rda en Vilanova de Arousa

®@® Unha das placas do proxecto «Buscando
a Valle» do IES Faro das Laas

® Monicrece de Cachirulo para o roteiro
Valle-Inclan. Foto de Titeres Cachirulo
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Divinas palabras na obra de Valle-Inclan

Divinas palabras € unha das obras mais cofiecidas e representadas de Valle,
tamén das mais ambiguas. No conxunto dunha obra dramatica admirable e
innovadora, na que unha tematica inusitada se acompafa dunha enorme riqueza
na linguaxe, Divinas palabras xustifica por si mesma e sobradamente a conside-
racién do seu autor como creador de imaxes, creador de escenarios, creador de
espectaculo.

Publicase en 1920 en Opera Omnia, despois de aparecer en 1919 (do 19 de
xufio ao 14 de xullo) como folletin en El Sol. A s(ia estrea, nunha versién adapta-
da, non se producira ata 1933. Na traxectoria de Valle é unha obra de transicién
que anuncia a estética esperpéntica caracteristica da década dos 20, pero que
mantén as pegadas do simbolismo. Precisamente ese caracter dual explica a sa
complexidade.

Valle inicia a sta relacién co teatro como actor en La comida de las fieras de
Jacinto Benavente (1898). Ao longo dos anos participa en compaiiias diversas con
diferentes cometidos: director, adaptador, figurinista... Paralelamente, desenvolve
desde 1899 unha obra como autor orixinal iniciada con Cenizas, ainda que a sta
obra narrativa foi mais tempera. Ata 1912, conseguira levar a escena varias obras
cun éxito irregular. Na estreitura do panorama teatral daqueles anos, Valle resul-
taba unha «rareza» que o pUblico aceptaba con dificultade’.

Despois da polémica pola representacién de Voces de gesta e do rexeitamento
de El embrujado, rompe en 1913 coas compafiias comerciais; a partir de entén,
abrese un periodo de silencio ata 1919. Esta ruptura posibilitara a liberdade
artistica dos vindeiros anos. Tamén € certo que supuxo para o autor unha grande
amargura: nalgin momento afirmou non ter ningn interese pola representacion
das stas obras.

En 1912 instalase en Cambados para retomar a explotacion das sdas terras. A
morte do primoxénito fai que a familia se traslade a Pobra do Caramifal. Viaxa en
maio de 1916 a fronte francesa e, de resultas da experiencia, a todas luces definiti-
va para o escritor, publica La media noche. Vision estelar de un momento de guerra.
Ainactividade literaria é so aparente: prepara a edicién da sia Opera Omnia e
escribe as obras que veran a luz no inicio da década seguinte. O ano 1920 sera
especialmente significativo, porque don Ramén recobra o impulso creador.

Ainda que a afirmacién se presta a infinitas matizaciéns, pédese dicir que
Valle desenvolve na s(ia obra literaria dias estéticas. En canto a primeira, o
modernismo inicial —tinxido de satanismo, esoterismo, simbolismo, decadentis-
mo..— é o xerme dun estilo sensorial, cheo de plasticidade, adxectivacién profusa
e vocabulario insélito que caracterizara os achados mais persoais de don Ramén.

Os elementos grotescos aparecen espallados ao longo da sta traxectoria,
mais son especialmente relevantes nas obras da década dos 20. A estética da
fealdade e 0 absurdo que dara en chamar esperpento pode ser entendida como
unha elaboracién orixinal das tendencias mais deformadoras das vangardas
europeas, expresionistas ou non.

Pois ben, ao redor de 1919-1920, conflten obras que representan ambas as
ddas tendencias. Por un lado, La ldmpara maravillosa (1916), El pasajero (1920) e
Farsa italiana de la enamorada del rey (1920) estan mais vinculadas co modernis-
mo. Sen embargo, La pipa de kif (1920), Luces de bohemia (1920) e Farsa y licencia
de la reina castiza (1920) son exemplos da transformacién estética que distingue a
Valle-Inclan na literatura europea.

1 Para profundar neste aspecto, consultese o
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http://centrodramatico.xunta.gal/mediateca/documentacion/cdg/martesdecarnaval/caderno_pedagoxico.pdf

Atendendo especificamente a obra dramatica, resulta sorprendente a sda va-
riedade e orixinalidade artistica. Farsa italiana de la enamorada del rey, ambienta-
da na Mancha, recupera a tematica de Don Quixote, transformado nunha rapaza,
Mari-Justina. Esta namérase dun rei, Don Carlos, que non existe mdis que na
sta imaxinacién. A outra farsa, Farsa y licencia de la reina castiza, non ten un ton
tan benevolente. Escrita en verso, é unha satira demoledora da corte de Isabel
Il: amosa as consecuencias das indiscreciéns amorosas da raifia, nun ambiente
de corrupcién e amoralidade. Pola sda parte, Luces de bohemia, primeira obra
clasificada como esperpento, presenta a odisea nocturna dun escritor bohemio e
fracasado, Max Estrella.

Nese contexto insirese Divinas palabras. Nun momento crucial da obra de
Valle, esta traxicomedia caracterizase pola sta estética de sintese no sentido
de que suxestions clasicas, primitivismo e barbarie, visién grotesca, misterio e
plasticidade pictérica resélvense na ambigiliidade do desenlace.

ACTIVIDADES
Un exercicio e unha proposta sobre a biografia de Valle

Nesta guia didactica non atoparas nin a biografia nin a bibliografia do
autor, porque consideramos que podias consultalas no caderno pedagoxico
de Martes de Carnaval que elaboramos o ano pasado.

1. En 1919 Valle renuncia 4 praza de profesor de Estética de las Bellas Artes
na Escuela de Pintura, Escultura y Grabado. Imaxina que acude a unha
Empresa de Traballo Temporal ou &s oficinas do INEM e lle solicitan cu-
brir esta enquisa. Como esta tan canso, responde ti no seu lugar:

» Idade:

» Estado civil:

» Fillos:

» Nacionalidade:

» Profesion actual:

» Conecemento de idiomas:

» Paises que visitou:

» Ideoloxia politica actual:

» Situacién econdémica:

» Lugar onde vive habitualmente:

» Cite dous amigos:

» Cite dlias ou mais persoas que non lle resulten agradables:
» Tres adxectivos que poidan definilo:

2. Agora que xa o consideras un autor coniecido, podes ver o capitulo Tiem-
po de magia (El Ministerio del Tiempo, temporada 2, capitulo 14), dispoiiible
en rtve a la carta.

Nesta serie mesturan feitos e persoas reais con ficcién: asi descubri-
rés algunhas crenzas de Valle-Inclan que poden sorprenderte.

DIVINAS PALABRAS AEVOLUTION
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http://centrodramatico.xunta.gal/mediateca/documentacion/cdg/martesdecarnaval/caderno_pedagoxico.pdf
http://centrodramatico.xunta.gal/mediateca/documentacion/cdg/martesdecarnaval/caderno_pedagoxico.pdf
http://www.rtve.es/television/ministerio-del-tiempo/capitulos-completos/temporada-2/capitulo-14/
http://www.rtve.es/television/ministerio-del-tiempo/capitulos-completos/temporada-2/capitulo-14/
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Uns exercicios sobre a bibliografia valleinclaniana

3. No ano 1920, Valle-Inclan publica varias obras. Indica cales das da taboa

de abaixo viron a luz ese ano. Tamén podes tachar aquelas que non per-

tenzan ao xénero dramatico. Valle levaba varios anos case sen publicar

novos titulos, cando sorprende coa producién de 1920. A que cres que

se debeu a falta de publicacién? Non temos unha razén probada, pero ti

podes elaborar as ttuas hipdteses.

Comedias bdrbaras:

e Cara de Plata

e Aguila de blasén

e Romance de lobos

Tablado de marionetas

(Para educacién de principes):

e Farsa italiana de la ena-
morada del rey

e Farsa infantil A cabeza do
dragén

e Farsa y licencia de la reina
castiza

Martes de Carnaval:
¢ As galas do defunto
e Los cuernos de don
Friolera
e A filla do capitan

lujuria y la muerte

Femeninas La ldmpara maravillosa El Marqués de Bradomin
La pipa de kif Luces de bohemia Cenizas
Epitalamio Retablo de la avaricia, la La Marquesa Rosalinda

4. Seis personaxes (ou mais) que atoparon o autor, pero andan en busca de

obra:

Don Latino de Hispalis
Sini

A Daifa

Max Estrella

O Chosco Maluenda
Mari-Gaila

Luceiro

Costelas de Sarxento
El Principe Verdemar
Polo de Cartaxena

El Principe Ajonjoli
Juanito Ventoleira

A filla do capitdn
Divinas palabras
Luces de bohemia
A cabeza do dragon
As galas do difunto

5. Un pouco de competencia matematica. Das cinco obras que figuran no

exercicio anterior, di de cal ou cales se fala:

» Un quinto (dos titulos) nunca foi representado en galego.

» Dous quintos forman parte dunha triloxia e representaronse baixo o

nome da triloxia.

» A obra desta triloxia que falta na listaxe é a que ocupa o segundo

lugar.

» A primeira en representarse en galego, estreouna Excéntricas o 3 de

marzo de 2017 no Teatro Principal de Santiago de Compostela.

» Esta Gltima obra forma parte doutra triloxia.

6. E, de paso, un pouco de competencia lingliistica. Que tefien (sintactica-

mente) en comun os titulos das cinco obras?

DIVINAS PALABRAS AEVOLUTION




Resumo da obra

A obra esta estruturada coa simetria dun retablo: a xornada | desenvélvese en
5 escenas, igual que a xornada Ill. Entre elas, a xornada Il constitde o n6 da obra
(10 escenas). Como nun calidoscopio, sucédense as escenas breves, concibidas
moitas veces como unidades independentes. Existe ademais un movemento
circular: a trama comeza e remata en San Clemente, de onde sae a protagonista,
Mari-Gaila, termando do carretdn, para regresar ali no desenlace.

XORNADA |

» Escena l. Diante da igrexa de San Clemente, Luceiro e Poca-Pena discuten
sobre o fillo de ambos, que o home quere abandonar. O sancristan Pedro Gailo
intervén para recriminarlle o seu escepticismo. Nun xesto burlén, o farandul
adivifialle o futuro coa axuda da cadela Coimbra.

» Escena Il. Xoana a Raifia ten un fillo, Laureano, un anano hidrocefalico que
exhibe para pedir esmola. Sintese morrer e pidelle axuda a vella Tatula. Migue-
lifio e Miau contemplan a escena e recomendan a Tatula que avise a familia
da morte da muller. Aproveitan que o carro quedou sen amparo para roubar
os cartos que escondia a sda dona.

» Escena lll. Tatula chega a aldea e avisa a Pedro Gailo, irman de Xoana a Raifa.
Mari-Gaila, a cufiada, entoa un pranto e andncianse as dificultades para repar-
tir a explotacion do carretén.

» Escena IV. Conversa de circunstancias: Marica do Reino e Pedro Gailo intentan
esclarecer a morte da sda irma. Novos prantos.

» EscenaV. Coa intervencion de Bastian de Candas, os interesados acordan o
reparto do carretén, malia as suspicacias. Celebran o fin do preito bebendo
augardente, da que participa tamén Laureanifio.

XORNADAII

» Escena l. Marica do Reino laiase cunha vecifia de que Mari-Gaila incumpre o
pactado sobre o reparto por dias do carret6n. Fan referencia aos beneficios
que obtén. Marica critica a conduta desvergofiada da sda cufiada, e afirma
que a sombra da irmd acudiu para confiarlle en exclusiva o coidado do fillo.

» Escena Il. Mari-Gaila fai un descanso no camifio a feira de Viana do Prior. Na
conversa, que en varias ocasiéns recae sobre o tema das ganancias que obtén
por Laureano, Mari-Gaila amésase enxefiosa e falangueira. Mentres compar-
ten a comida cun Peregrino, aparece a parella da garda civil para preguntarlles
polo Conde Polaco.

» Escena lll. Mari-Gaila atépase con Séptimo Miau na feira de Viana. Este
bétalle as cartas por suxestién de Miguelifio. Diferentes personaxes beben,
louvando as grazas de Mari-Gaila.

» Escena IV. Marica, hipocritamente escandalizada pola conduta de Mari-Gaila,
insta ao seu irman a que tome vinganza contra a muller. Pedro Gailo, pusilani-
me, resistese.

» Escena V. Encontro amoroso entre Mari-Gaila e Séptimo Miau.

» Escena VI. Pedro Gailo, bébedo, para vingarse da muller, pretende cometer
incesto coa filla, Simonifia, quen consigue que quede durmido.

DIVINAS PALABRAS SIEVOLUTION

@ Cuberta de Divinas Palabras, Madrid,
Sucesores de Rivadeneyra, La Farsa, n? 327,
1933. Catedra Valle-Inclan en Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes
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» Escena VII. Na taberna de Viana do Prior, mentres Mari-Gaila esta con Miau,
Miguelifio, coa conivencia doutros parroquianos, emborracha ata a morte a
Laureano. Mari-Gaila chega para cofiecer a noticia e lamenta a s(ia sorte.

» Escena VIIl. Camifo da casa, Mari-Gaila atépase co cabrio, que a leva polos
aires.

» Escena IX. Os Gailo deciden desfacerse do cadaver do anano, obrigando a que
Simonifa o deixe diante da casa de Marica.

» Escena X. A aldea esperta pola alarma de Marica, que atopa o corpo de Lau-
reano medio comido polos porcos.

XORNADAII

» Escenal. A casa dos Gailo é apedrada e o sancristan e a sia muller intercam-
bian acusaciéns. Desprezo evidente de Mari-Gaila cara ao seu home. Chega
Marica co carretdn. Nova discusion. Deciden arrombar o cadaver para obter
beneficios por dltima vez.

» Escena Il. Tatula acude para concertar un encontro entre Séptimo Miau e
Mari-Gaila. Pasa a garda civil co Peregrino esposado.

» Escena lll. Na porta da igrexa, ante o cadaver exposto, desenvélvense diferen-
tes conversas. Novo enfrontamento entre Pedro Gailo e Séptimo Miau. Tatula
confirmalle a este a cita con Mari-Gaila.

» Escena IV. Miguelifio alerta os aldeans de que unha parella estd oculta nos
canavais. O home escapa e deixa a muller exposta a ira dos campesifios, que a
apedran e conseguen alcanzala.

» Escena V. Subida a un carro que vai cara a igrexa, Mari-Gaila vese exposta a
vergofia publica. Pedro Gailo tirase desde o tellado da igrexa, érguese e recibe
a stia muller nda, intentando conter a furia da aldea. Non o consegue ata que
pronuncia en latin as palabras biblicas de Xes(s ante a addltera. Mari-Gaila
entra na igrexa da man do seu home, coa visién de Laureano convertido en
anxo.

Galicia na vision de Valle

Non parece esaxerado afirmar que na obra literaria de Valle se constrie unha
identidade galega. Resulta evidente o vinculo con Galicia, onde nace e vive na
sia mocidade, onde regresa na vida adulta, onde finalmente morre e é enterrado.
Na sda visién de Galicia hai unha pegada perdurable dos recordos da nenez, o
que parece entrar en contradiciéon con que é decote o escenario no que o mal se
manifesta.

De feito, un periodo completo da sta producion teatral artéllase en torno a
Galicia. En efecto, ata 1907-1908 un total de seis obras, nomeadamente as ddas
primeiras Comedias bdrbaras, son de ambientacion galega (Greenfield, 1990: 17).
Cronoloxicamente non hai, en realidade, tanta coherencia. Deben incluirse El
embrujado de 1913 e Cara de plata, coa que conclle en 1922 as Comedias bdrbaras.
Esta seria paradoxalmente a que inicia o argumento da triloxia. Préxima na sia
publicacién a Divinas palabras, forman o conxunto que se deu en chamar o seu
«Ciclo mitico» (Ruiz Ramén: 1990, 98).

A complexidade da cuestion é innegable, e o seu tratamento excederia con
moito a modesta extensién desta guia, mais aportaremos algunhas observaciéns
ao respecto.
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Galicia existe na obra de Valle como un personaxe coral que percorre as sdas
obras. Semella que Galicia é unha representacién do mundo. Aparentemente
non hai afan histérico ou sociol6xico, pero si uns elementos identificadores que
abranguen tanto a paisaxe e as xentes como as crenzas ou os ritos evocados no
escenario. Na representacion de Galicia adquiren perfecto sentido estas palabras
do autor: «El arte no existe sino cuando ha superado sus modelos vivos mediante
una elaboracion ideal. Las cosas no son como las vemos sino como las recor-
damos» (Iglesias Feijoo: 1990, 35). E dicir, os detalles realistas estan elaborados,
estilizados e resultan interesantes na medida que lle permiten facer literatura.

A seguinte cita, tomada de «Cartas galicianas», artigo publicado en 1891, pode
iluminar estes aspectos. No comentario sobre a paisaxe da vila de Monforte, a
contemplacién suscita o recordo que é interpretado a luz da literatura.

Visto a la caida de la tarde y por primera vez, como a mi acontecia,
recuerda vagamente con su sombrio torreén, las laminas de algunas novelas

escottianas, leidas en los afios mozos y hasta el espiritu caballeresco de
los tales libros. Monforte despierta el recuerdo de un pasado oscurecido...
(Lavaud: 1990, 286).

® Excursion ao dolmen de Axeitos (Bretal,
Ribeira), de esq. a der., Gerardo Gasset Neyra,
Victoriano Garcia Marti, Ramoén del Valle-
Incan e Santiago Tato Castelo, foto Ramén
Gasset Neyra, 1922-24. Fototeca: Museo Valle-
Inclan, A Pobra do Caramifal (A Corufa)
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@ Festa de homenaxe a Valle-Inclan
celebrada nos cumios da Curota, foto
Hermégenes Garita, A Pobra 1919 (o escritor
esta sobre un carro de vacas do pafs).
Fototeca: Museo Valle-Inclan, A Pobra do
Caramifial (A Coruiia)

Percibese unha grande unidade polos personaxes e lugares que reaparecen
unha e outra vez. A toponimia galega (Viana do Prior, San Clemente de Brandeso,
Lugar de Condes...), sexa real ou ficticia, artella unha xeografia na ficcién que lle
permite crear unha paisaxe totalizadora. Como é habitual no autor, poténcianse
os elementos pictéricos porque, na sda concepcién da obra, a plasticidade é un
elemento fundamental.

Este é un trazo que se ten salientado moito e resulta clave para entender a
construcion dun espectaculo dramatico no que a palabra e o xesto se integran
coa luz e a cor. O interese polas artes plasticas impregna calquera faceta da vida e
da obra do autor. Relinese con pintores, escultores, gravadores... (Rusiiiol, Casas,
Romero de Torres, Zuloaga...) no faladoiro do Novo Café de Levante de Madrid
desde 1903 ata 1916, ano no que, pola divisién entre aliadé6filos e xermanéfilos,
rematan as reunions. En diversas ocasiéns escribe nos xornais sobre pintura
(Serrano: 1987, 28) e resulta evidente o protagonismo da mesma na sta reflexién
estética, como se amosa en La I[dmpara maravillosa.

Non é posible entender a visién de Galicia en Divinas palabras, se non a ana-
lizamos nun contexto mais amplo. Nas Comedias bdrbaras un mundo ancestral,
basicamente medieval, esta en transo de desaparicién ante a irrupcién da moder-
nidade. Serve como fermoso pano de fondo para os fidalgos da casa de Montene-
gro: «Soy el historiador de un mundo que acabé conmigo», escribe nunha carta a
Rivas Cherif publicada na revista Espafia en 1924. Con ese punto de vista elexiaco,
a evocacion de Galicia esta tinxida de nostalxia e alento épico. Non é o enfoque
histérico o que lle interesa fundamentalmente. Tratase mais ben de reconstruir
unha realidade que cofieceu e vive no recordo das sdas primeiras experiencias.

Sobre la encrucijada de dos caminos aldeanos, un campo de yerba
humilde salpicada de manzanilla, donde hay un retablo de animas entre
cuatro cipreses. Es paraje en que hacen huelgo los caminantes y rezan las
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viejas anochecido (...) Mas lejos, un mozo aldeano deja pacer la yunta de
sus vacasy a lo largo de los caminos, que se pierden entre verdes y sonoros
maizales, trotan cabalgadas de chalanes que van de feria, y cruzan, graves y
procesionales, viejos vestidos de estamefia con sus grandes bueyes de cobre
lucientes, hermosos como idolos, con verdes ramos de roble en las testas.
(Romance de lobos, 112)

O adxectivo «aldeano», repetido no texto, fai referencia a unha cualidade que
Valle quere suscitar na imaxinacién do lector. Existe, pois, un imaxinario previo
sobre a Galicia rural a que apela a descricion. Xuntas de bois, petos de danimas,
verdes milleiras... estan ai como nos lenzos de Castelao.

Isto € particularmente notorio na presencia do sobrenatural en Comedias
bdrbaras (apariciéns, sortilexios, Santa Compaia). Todo ese mundo milagreiro
da Galicia tradicional na que se enfrontan as forzas do ben e do mal crea unha
imaxe estética, na que prima o misterio e a intensidade da contemplacién. Non
falta un certo pintoresquismo.

La luna se levanta sobre los pinares y blanquea en la puerta del molino,
donde mozas y mozos divierten la vela con cuentos de ladrones, de duendes y
de animas. En los agros vecinos ladran los perros, como si vagasen en la noche
los fantasmas de aquellos cuentos aldeanos y volasen en el claro de luna las
brujas sobre las escobas. (Aguila de blasén, 49)

Nesta cita, como noutras das Comedias, hai unha simbiose entre a natureza e
o mundo tradicional: paisaxe e seres humanos forman un conxunto harménico.
A calidade sensorial do estilo de don Ramén ponse ao servizo dunha idealizacién
que non € clasica, senén primitivista.

Noche de tormenta en una playa. Algunas mujerucas apenadas, inméviles
sobre las rocas y cubiertas con negros manteos, esperan el retorno de las
barcas pescadoras. El mar ululante y negro, al estrellarse en las restingas moja
aquellos pies descalzos y mendigos. Las gaviotas revolotean en la playa y su
incesante graznary el lloro de algin nifio, que la madre cobija bajo el manto,
son voces de susto que agrandan la voz extraordinaria del viento y el mar.
Entre las tinieblas brilla la luz de un farol. (Romance de lobos, 51)

Mesmo na paisaxe tormentosa de Romance de lobos, desatada e implacable, a
furia da natureza ten unha resonancia humana no patetismo das siluetas negras
e do choro do neno.

En definitiva, o espazo evocado responde moi ben a unha imaxinacién, como
Valle mesmo a define, «algo enamorada de las cosas arcaicas y tradicionales»
(Lavaud: 1992, 296). O autor sinte desaparecer o mundo tradicional que cofieceu
de neno e entoa unha elexia para amosar a harmonia e a beleza do que esta con-
denado a morrer. A estilizacién adquire sentido con ese propésito.

Cando aparece a vision grotesca que caracteriza a década dos 20, natureza e
personaxes entran en contradicién, como se pode ver en Divinas palabras. Tamén
aqui —como na triloxia— os seres humanos recértanse sobre un fondo natural,
que adquire complexidade a medida que a obra se desenvolve. Sen embargo, hai
un cambio de perspectiva evidente: desaparecen os fidalgos, ainda que a violen-
cia e as paixéns primarias se mantefian.

Nun primeiro momento, as didascalias semellan mais funcionais e sintéticas,
mais centradas no elemento humano:
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@ Bosquexos de Castelao para a escenografia
de Divinas palabras no Teatro Espafiol,
Madrid, 1933. Fondos do Museo de

Pontevedra
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San Clemente, anejo de Viana do Prior. Iglesia de aldea sobre la cruz de dos
caminos, en medio de una quintana con sepulturas y cipreses. Pedro Gailo, el
sacristan, apaga los cirios bajo el pértico romanico. (Divinas palabras, 115)

Pero sempre € posible atopar a asombrosa beleza das descriciéns, cheas de
suxestions:

Las voces declamadoras de aquella vieja, en el silencio del atrio lleno de
sombras moradas, de fragancias de rocio, de vuelos inocentes de pajaros,
tienen el sentido de las negras sugestiones, en la primera inocencia sagrada. El
sacristan huye por el camino de la aldea. (Divinas palabras, 253)

O contrapunto entre as «negras suxestiéns» que vefien da muller e a
«inocencia sagrada» da natureza é ben reveladora. A partir da xornada terceira, a
pureza da paisaxe, cada vez mais dourada cara ao truculento desenlace, dis6ciase
por completo dos instintos humanos, presentados baixo a perspectiva do feo, do
deforme:

San Clemente. La iglesia romanica de piedras doradas. La quintana
verde. Paz y aromas. El sol traza sus juveniles caminos de ensuefio sobre
la esmeralda del rio. [...] La enorme cabeza del idiota destaca sobre una
almohada blanca, coronada de camelias la frente de cera. Y el cuerpo rigido
dibuja su desmedrado perfil bajo el percal de la mortaja azul con esterillas
doradas. Encima del vientre, inflado como el de una prefiada, un plato de
peltre lleno de calderilla... (Divinas palabras, 358)

Divinas palabras amosa un mundo no que a amoralidade dos personaxes
non ten un contrapunto positivo e a natureza permanece indiferente ao ruido e
a furia das paixéns. O mundo instintivo € momentaneamente controlado pola
arbitrariedade das palabras en latin. No desenlace, Laureanifio, transmutado
nun estrafo anxo, voa sobre «los oros del poniente» (p. 394). A natureza e a
paisaxe galega brillan desligadas das miserias humanas, na sda pureza ancestral,
aparentemente libres de toda baixeza.

Sen embargo, se Valle regresase hoxe a Galicia, teria motivos de asombro por-
que, ao lado da igrexa romanica, alguén teria construido nun arranxo trapalleiro
un galp6n de bloques de formigdn.

ACTIVIDADE

7. En Divinas Palabras Revolution incorpérase a paisaxe galega de dous xei-
tos distintos. Como aparece reflectida? Con que propésito?

Principais personaxes de Divinas palabras

Divinas palabras trae a fronte do escenario personaxes humildes que pulu-
laban como fondo nas Comedias bdrbaras. Nunha Galicia rural, pouco definida
temporalmente, xente com(n amosa o0 mesquifio das sias motivaciéns e dos
seus actos.
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Se ben € certo que a traxicomedia parece entroncar co drama rural que se esta
a desenvolver na escena espafiola do primeiro terzo do s. XX, non hai neste caso
afan costumista; o punto de vista € moi distinto. O autor presenta a indiferenza
moral dos personaxes cunha visién de moralista, pero sen propésito didactico,
sen que exista sequera unha alternativa ao espectaculo de paixéns feroces. E
un bo exemplo da impasibilidade shakespereana coa que se identificaba. Xa en
1912 confesaba a stia admiracién por Shakespeare (Iglesias Feijoo: 1991, 32), e esa
débeda mantivose:

Yo escribo en forma escénica, dialogada, casi siempre. Pero no me
preocupa que las obras puedan ser o no ser representadas mas adelante.
Escribo de esta manera porque [...] me parece que es la forma literaria mejor,
mas serena y mas impasible de conducir la accién. Amo la impasibilidad en
el arte. Quiero que mis personajes se presenten siempre solos y sean en todo
momento ellos, sin el comentario, sin la explicacién del autor. Que todo sea la
accién misma [...] Del primer tipo de arte —arte impasible, cuyo interés esta en
la misma accién—, hay un ejemplo en Shakespeare.2

Destacados diante dun coro colectivo, a modo do teatro grego, algins
personaxes aparecen singularizados: o tridangulo amoroso por unha banda, e o
anano e Miguelifio —que actdan como motores da accién— por outra.

Séptimo Miau caracterizase polo seu enxefio sen escripulos, aplicado ao
engano e a ganancia. A vaguidade en torno ao funambul confirelle un aura de
misterio e perigo que cimenta o seu prestixio. Ao redor del técese unha serie de
situaciéns que non se resolven ou fican na indeterminacién: suicidase Poca-Pena
ou é asasinada? E ou non &, o Conde Polaco que busca a Garda Civil?

Non hai descricién fisica nas didascalias, s6 a referencia ao ollo tapado e
alglns obxectos o acompafan: cigarro, navalla... A cadela Coimbra e o paxaro
adivifiador pofien unha nota humoristica, consonte co ambiente de faranduleiros
e feirantes. Constriese mediante a accién e os didlogos mais que ningln outro
personaxe: de feito, na primeira conversa con Poca-Pena estan case todos os
elementos que o definirdn. Nos didlogos é desafiante con Pedro Gailo, ameazador
con Tatula e Miguelifio, indiferente ou sedutor noutros casos.

Pero sen dabida, dous trazos orientan a caracterizacién do personaxe. Xa no
Dramatis personae é aludido con nomes diversos, como Luceiro (nome que recibe
o demo Lucifer na obra de Calderén) ou Séptimo Miau (referencia ao nimero
maxico e ao animal identificado habitualmente coa feiticeria e 0 demo). Na
trama, aparicions e desaparicions inexplicables, particularmente no desenlace,
fan pensar nun ente sobrenatural. Valle-Inclan xoga coas referencias satanicas
que empregou noutros personaxes como o Marqués de Bradomin e Don Juan
Montenegro. Pero en Divinas palabras Miau representa o mal no medio doutros
que o representan tamén en graos diversos.

Na organizacién da obra, dous enfrontamentos entre Miau e Pedro Gailo
abren e pechan a estrutura. Semellan encarnar polos opostos: vida errante-se-
dentarismo, liberdade-moral, natureza-civilizacién, fe-descrenza, orde-desorde...

PEDRO GAILO
iMala ralea! Burlas de un réprobo no afrentan.

2 Texto citado por Iglesias Feijoo na Introduccién a Divinas palabras, paxina 36 (vid.
bibliografia). Estd tomado de Ramén Pérez de Ayala, «Valle-Inclan, dramaturgo», La Pluma,
ndmero 32, xaneiro de 1923, pax. 24.
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LUCERO
Amigo, hay que tomarlo como juego. jAl avio, Poca Pena!

PEDRO GAILO
Mucho vas a reir en los Infiernos. (130)

Non € real a suposta altura moral. Como é habitual no esperpento, a
aparencia non é mais que un xeito de agochar unha verdade terrible. Na
actuacion do sancristan ponse de manifesto que a cobiza é o que o move, tal
como a Séptimo, pero neste o disfraz non é hipocrisia. A luxuria de Miau esta
tamén presente en Pedro Gailo, ainda con mais vileza porque o desexo, instigado
pola necesidade de desquite, dirixese cara a propia filla.

Mesmo a defensa da honra, tema tan propio do teatro valleinclanesco, des-
aparece da mente de Pedro Gailo, cando se frustran as ganancias que o carretén
supufa e lle aparecen problemas mais urxentes. A sia postura moral revélase
oca, de ai a caracterizacién predominante como monicreque.

Ao ser impulsado por outros (pénsese en como Marica do Reino o esporea
para que se vingue de Mari-Gaila), carece por completo de autenticidade. E o
personaxe mdis afectado pola esperpentizacion. En efecto, Pedro esta definido,
en oposicion coa sia muller, pola fealdade: «Pedro Gailo se pasa la mano por la
frente y los cuatro pelos quédanle de punta. Sus ojos con estrabismo miran hacia
la carretera» (117). Tamén na xestualidade é un fantoche.

El sacristan huye por el camino de la aldea: La sotana escueta y el bonete
picudo ponen en su sombra algo de embrujado: Se vuelve, perdido entre los
maizales llenos del rezo del anochecido, y levanta los brazos negros, largos,
flacos. (254)

Curiosamente, a este personaxe que a sia muller despreza pola sapiencia
inatil, Valle confia as palabras que obraran o milagre final.

Mari-Gaila, sen embargo, esta construida cunha maior matizacion. Na
descricion fisica, pouco detallada, abundan mais ben as suxestions: «La madre,
blanca y rubia, risuena de ojos, arménica en los ritmos del cuerpo y la voz» (117).
E un pouco mais adiante: «Abre los brazos en ritmos tragicos y antiguos» (159).
Asociada a adxectivos que gaban a xentileza e donaire, é unha figura luminosa e
ancestral, unha «Venus de aldea»:

Ritmica y antigua, adusta y resuelta, levanta su blanca desnudez ante el
rio cubierto de oros. (384)

Preséntase no pranto que entoa pola cufiada morta e na elocuente mestura
de vulgarismos e referencias cultas, cofiecemos a un personaxe no que a fala
popular manifesta unha determinacién e unha audacia que non ten Iimites.

iAy, cuiiada, soles y lunas, andar caminos, pasar trabajos, fueron tus
romerfas por este mundo! jAy, cufiada, por cismas te departistes de tus
familias! jY qué mala virazén tuviste para mi, cufiada! jAy, cufiada, te movian
lenguas anabolenas! (161)

Mari-Gaila deixara a proteccién da casa e a monotonia da vida matrimonial

para atopar o seu verdadeiro ser na liberdade de andar polos camifios. Nesa
circunstancia, lonxe das imposicions da moral tradicional que impera na aldea,
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revélase como quen é: «El garbo de esa mujer no es propio de estos pagos. iY el
picol» (240).

A baixeza moral reflictese decote para Valle-Inclan no aspecto fisico, pero non
no caso da protagonista de Divinas palabras. O innegable atractivo da muller
non enmascara a hipocrisia, a cobiza, o oportunismo, a fachenda... Todo queda
ao descuberto na accién, nos didlogos. E sen embargo, non podemos deixar
de sentirnos fascinados por un dos personaxes mais potentes da dramaturxia
valleinclaniana.

Os sete pecados capitais

En contraste co titulo, Divinas palabras leva a escena un mundo no que actos
feroces son o resultado de paixéns desatadas: egoismo, hipocrisia, avaricia, lu-
xuria. Non hai dabida de que na obra se presentan cunha grande impasibilidade
feitos terribles, pero sobre todo, Divinas palabras é o escenario da explotacion.

Laureanifio é exhibido pola nai por feiras e romaxes. Cando esta morre, a sda
familia disputa o reparto do negocio, que continda ata que a morte do anano, en
circunstancias especialmente traxicas, frustra o seu calculo de beneficios. Ainda
asi, aproveitan o cadaver para expoiielo a porta da igrexa e obter o dltimo rende-
mento: terd que pagarse o enterro ao lado de Xoana do Reino.

Nas falas maquinais tan propias dos personaxes de Valle, cunha metonimia
falase do «carret6n», sempre para destacar o seu valor crematistico: «O carretén
representa un forno de pan» (p. 164).

Obxecto de burlas ou cousificado, poucas veces Laureanifio recibe unha mira-
da humana.

El grito del idiota pone la flor de una sonrisa en la boca triste de la nifia.

LA NINA
¢Quieres pan de la fiesta, Laureanifio? ¢Y un melindre? (289)

Tal e como anuncia no subtitulo «Traxicomedia de aldea», a obra mestura
elementos traxicos e cémicos, algins tremendamente truculentos, como
cando os porcos devoran o corpo abandonado. Non é posible unha maior
impiedade. Sen embargo, a distancia impide a emocién, calquera patetismo.
Coherentemente, a morte aparece como un acontecemento trivial, rapidamente
relegado por asuntos mais inaprazables:

MARI-GAILA: «Habré de caminar toda la noche con el muerto en el carro.
jArrenegado el Demonio sea! Echame una copa, Ludovina.» (295)

Mari-Gaila entoa un breve pranto por Laureanifio, non pola morte, senén pola
perda de beneficios:

iNuestro Sefior Misericordioso, te llevas mis provechos y mis males me
dejas! jYa se volé de este mundo quien me llenaba la alforja! jJesis Nazareno, me
quitas el amparo de andar por los caminos y no me das otro sustento! jNo haras
para mi tus milagros, no me llenaras el horno de panes, Jesis Nazareno! (295)

Como en tantas outras ocasions, Mari-Gaila mira polos seus intereses, e
neste caso resulta esclarecedor que a explotacion do carretén é a que xustifica
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a liberdade da vida polos camifios (paradoxalmente, «o amparo de andar polos
camifios»), lonxe da estreitura da aldea e do insatisfactorio ambiente familiar.

Pero esta visién da avaricia non esgota a caracterizacién do personaxe femini-
no. A primeira vez que se atopa con Séptimo Miau na feira de Viana do Prior, este
bétalle as cartas por suxestion de Miguelifio. Como é habitual nos vaticinios, as
referencias son escuras e precisan dunha interpretacion.

Venus y Ceres. En esta conjuncion se descorren los velos de tu destino.
Ceres te ofrece frutos. Venus, licencias. Tu destino es el de la mujer hermosa.
Tu trono, el de la primavera. (252)

Nos serméns medievais era habitual relacionar luxuria e gula, facendo
referencia a frase de Terencio: «Sine Cerere et Libero friget Venus» (sin Ceres e
Baco arrefria Venus). Na Alegoria da luxuria e a gula do Bosco, dmbolos dous
pecados van xuntos.

© 0 Bosco, Alegoria da luxuria e a gula
(ca. 1494). Yale University Art Gallery

Asivémolos unidos en Mari-Gaila, que en repetidas ocasiéns bebe con
degoro: «Hay que cumplimentarlo bebiendo una copa. Cachea por el caneco del
aguardiente, marido» (191). Por iso, anda nas linguas das vecifias: «Cuando tiene
una copa, muy divertida se pone» (203).

Se Mari-Gaila se identifica coa luxuria, a avaricia e a gula, é posible entender a
obra como unha representacién dos pecados capitais.

Estes foron codificados no século VI na doutrina da Igrexa Catédlica polo papa
san Gregorio Magno, que establece sete: ira, soberbia, luxuria, preguiza, gula,
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avaricia e envexa. En Divinas palabras hai referencias moi concretas que permiten
entender as condutas dos personaxes.

Séptimo Miau, Luceiro noutras ocasidns, evoca a Lucifer, o demo da sober-
bia, pecado que comparte con Pedro Gailo, igual que a avaricia e a luxuria. De
envexa son culpables Marica do Reino e Miguelifio, e a ira maniféstase na turba
de campesifios que xulga e condena a Mari-Gaila. A preguiza é comn a todos os
personaxes pola ausencia de virtudes cristids, pola absoluta falta de piedade.

Levando un pouco ao limite esta interpretacion, os animais, tan habituais
na obra de Valle, poderian actuar como evocacién dos pecados: cabra (pregui-
za), porco (gula), sapo (avaricia), oso (ira), can (envexa), cabalos (soberbia). A stia
presenza é moi variable. Son mencionados simplemente nas didascalias, tefien
algunha transcendencia na caracterizacién dos personaxes —como a cadela
Coimbra— ou na situacién dramdtica —como os porcos que devoran o cadaver de
Laureano—.

A insistencia no vicio, no pecado, toma corpo en Satanas, o inquietante
Séptimo Miau, e en multiples referencias ao demo. O voo do cabrio, 0 aturuxo
de Milén de Arnoya, as sete vidas de Pedro Gailo... non son meras referencias ao
satanismo modernista, vagamente exdtico das Sonatas. O poder do mal domina
o mundo e serd neutralizado nun intre polo feitizo inintelixible das palabras en
latin. Que sexan divinas &, no fondo, irrelevante.

Qui sine peccato est vestrum, primus in illam lapidem mittat

Non hai unha Gnica interpretacién para un desenlace tan ambiguo, no que se
acumulan planos diversos de significado. A escena Gltima desenvélvese diante da
igrexa de San Clemente: «iglesia de romanicas piedras doradas por el sol» (388), a
onde acoden os enfurecidos aldeans, transmutados en «agreste faunalia» (389).

A festa na honra de Fauno, deus protector da natureza e da fertilidade, parece
entrar en contradicion coas alusiéns cristias, sobre todo porque a celebracién
paga é tamén a entronizacién da moral cristiana represora. Os aldeans, faunalia
ou procesién «venusta», en honor a Venus (pax. 392), expofien & vergona publica a
muller culpable de adulterio. Curiosamente non hai reprobacién para a explota-
cién de Laureanifio, pero si para a conduta sexual de Mari-Gaila: «El hombre hace
lo suyo propio. En las mujeres esta el miramiento» (376).

O sincretismo relixioso que se amosa no desenlace de Divinas palabras € unha
constante no manifesto estético e esotérico que Valle redacta nos mesmos anos
que a traxicomedia:

Fue una desde entonces, en las conciencias, la idea de la muerte y de la
vida. Pero la risa de los faunos y la siringa de los sétiros, y la danza trocaica de
los silvanos, aiin estremecen los bosques, y los hombres no han dejado nunca
de oir a los genios inmortales. (La Idmpara maravillosa, 126)

Mari-Gaila, nda e fraxil, pero ainda indémita, retorna aparentemente ao
amparo da igrexa e do matrimonio. As palabras en latin do seu home, ridiculo
coma sempre, «bizcando los ojos sobre el misal abierto», obran o milagre de deter
aira da multitude: «Una emocion religiosa y litargica conmueve las conciencias
y cambia el sangriento resplandor de los rostros. Las viejas almas infantiles
respiran un aroma de vida eterna» (393). As palabras de Xes(s no Evanxeo de san
Xoan son pronunciadas por un personaxe que ten moi pouca autoridade moral e
ainda asi, fan efecto.
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Asistimos ao triunfo do absurdo? As palabras evanxélicas non son efectivas
polo seu significado, senén sé pola sonoridade misteriosa do latin. «Las palabras
latinas, con su temblor enigmatico y litdrgico» (393) actGan como un ensalmo,
como outra férmula maxica calquera.

Novamente se atopan as claves en La Idmpara maravillosa: «El poeta ha de
confiar a la evocacién musical de las palabras todo el secreto de esas ilusiones
que estan mas alla del sentido humano» (72). E un pouco mais adiante: «El secre-
to de las conciencias solo puede revelarse en el milagro musical de las palabras.
iAsi el poeta cuanto mas oscuro, mas divino!» (73). As resonancias de Divinas
palabras son evidentes.

Valle-Inclan, menos contraditorio do que parece, atopa na palabra a revela-
cién do oculto, do inefable, pero cun sentido de colectividade.

Las palabras son siempre una creacién de multitudes. Alumbran en la hora
que se hacen necesarias como verbos de amory comunién entre los hombres. Asi
acontece que aquellas larvas de emoci6n recondita, indefinible, nebulosa... (72)

O valor cristidn queda oculto pola incomprensién, que é a que revela a
transcendencia mistica das «divinas palabras».

A escena final presenta, nunha concepcién moi cinematografica, tres situa-
ciéns simultaneas. Fronte ao dourado do solpor, como nunha taboa flamenca, a
aparicién de Laureanifio, trastocado en anxo estrafio, recibe a muller no pértico
da igrexa, mentres escoitamos a trivial e risible conversa de Milén de la Arnoya e
Serenin de Bretal, que temen a resposta da xustiza: «jSellar la boca para los civiles
y aguantar mancuerda!» (394). Pouco solemnes, coma os enterradores hamle-
tianos, retoman a existencia cotia. Non resulta dificil atopar resonancias desta
altima exclamacién na risada de Sini en A filla do capitdn.

Xa que non hai propésito didactico nin moralizador, non hai leccién final. O
desenlace resélvese como un especticulo visual, e ese caracter visual outérgalle
o sentido. Grotesca vision anxélica, redencion da pecadora, trivialidade das preo-
cupaciéns comuns... todo parece conducir & extravagancia da visién esperpéntica.

ACTIVIDADES

8. Divinas palabras refirese ao versiculo da Biblia «eis qui sine peccato est
vestrum primus in illam lapidem mittat» (Xodan 8, 7) traducido «O que
estea libre de pecado que tire a primeira pedra» . Lévanos (a algins) a
unha cofiecida escena de La vida de Bryan, pelicula dos Monty Python, na
que castigaban a Bryan tirandolle pedras, ou sexa, coa lapidacién. Este
castigo doloroso e que provoca a morte lenta, segue a utilizarse nalgins
lugares para certos delitos. En que paises estd vixente a lapidacién?

Na paxina de Amnistia Internacional atoparas estas referencias: «La

lapidacién divide el islam» e «La muerte por lapidacién, una pena atroz y
una muerte inaceptable» (2008).
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Recepcion e posta en escena de Divinas palabras

Valle-Incldn s6 conseguiu ver representada unha pequena parte das stas
obras e, para iso, algunhas sé tiveron unha funcién no teatrifio privado dos Ba-
roja, outra prohibiuse a sta estrea en Madrid, cando vifia de ser representada en
Barcelona... As razéns da escasa visibilizacién dos textos de Valle nos escenarios
contemporaneos foron persoais, politicas e propiamente teatrais.

Don Ramén non era un home de trato facil. Ademais, a stia decisioén de aban-
donar Madrid para vivir en Galicia e os enfrontamentos con Galdés, coa Compa-
fifa Garcia Ortega e coa Guerrero Mendoza despois do escandalo de El embrujado
no 1913, péchanlle posibilidades de estrear sobre todo na stia época mais pro-
dutiva, a da década dos 20. Nestes anos, ademais, a ditadura de Primo de Rivera
dificultou a posta en escena e «secuestrou» a publicacién d’A filla do capitdn. Pero

os factores teatrais foron os mais relevantes.

Sempre achacamos a falta de estreas de Valle no seu tempo a uns empresa-
rios teatrais apoucados, timoratos, que sé buscaban a rendibilidade econémica
que derivaba da asistencia dun pdblico maioritariamente burgués, acomodado

@ Valle con Irene L6pez de Heredia y Mariano
Asquerino. Foto Alfonso. Arquivo Xeral da
Administracién. © «Alfonso» VEGAP, Santiago
de Compostela 2018
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este nuns espectaculos frivolos e pouco arriscados como os das obras de Echega-
ray, Mufioz Seca, Arniches e os Alvarez Quintero.

Pola contra, as obras de Valle revolvian as conciencias morais e estéticas.
Costaba que chegasen ao escenario porque as compafiias teatrais adoitaban
estar en mans dos actores de maior recofiecemento e buscaban textos para estes
lucirense e encher o patio de butacas. As dificultades técnicas pola variedade
dos escenarios, a presenza de animais na escena, a crueza da linguaxe, o elevado
ndmero de actores... supofien retos para a sia montaxe, ainda mais coa técnica
escenografica da época.

Valle-Inclan non se limitou & hora de criticar todos e cada un dos aspectos
necesarios para levantar un texto dramatico. Dende a formacion dos actores, ata
os directores das compafiias, todos recibiron as satiras do autor, que defendia
uns presupostos dramaticos que habfan triunfar poucos anos despois en Europa.

Valle foi moi consciente da dificultade —sobre todo a partir de 1912— de subir
ao escenario as sdas obras, de ai que con frecuencia se gaba de non escribir obras
teatrais, senon obras dialogadas non pensadas para levar a escena. Sabia tamén
que s6 podia ser valorado por un pablico escaso e formado.

Divinas palabras estréase en el Teatro Espafiol 0 16 de novembro de 1933,
dirixida por Rivas Cherif, con Margarita Xirgu e Enrique Borrds como actores
principais. Esta foi a Gnica posta en escena en vida do autor. Valle-Inclan leu a
obra para a compafia —directamente do exemplar de Opera Omnia— en marzo,

e solicitoulle a Rivas Cherif que a adaptase. Este refundiu nunha as ddas primei-
ras escenas da terceira xornada e reduciu as intervenciéns dos personaxes para
dinamizar a accién. Valle participou nos ensaios e na escolla de Castelao como
escendégrafo e figurinista. Estaba prevista a sda estrea para finais de abril, e acha-
can o retraso aos escenarios que desefiara Castelaos3.

Rivas Cherif, director de escena formado en Italia e Francia nos movementos
mais vangardistas, levou ao teatro algunha das obras valleinclanianas, por-
que valoraba a sda xenialidade e mantivo esa admiracién durante toda a vida.
Comentou que en calquera outro pais, Valle teria sido valorado como un dos
grandes renovadores da escena.

Ao dia seguinte da estrea os xornais recollian crénicas que louvaban a obra,
ao tempo que comentaban que non gustara ao pUblico. No seguinte fragmento
Aguilera Sastre recolle as informaciéns publicadas en Luz e El Sol.

3 «Pensemos que Castelao, que siempre se reivindicé como un pintor que hacia teatro
(mas préximo a la escenografia, por tanto) y no como un autor teatral, conocié un teatro
de arte vanguardista y no especialmente tradicionalista a través de Cipriano Rivas Cherif,
el director de escena mas experimental del teatro espafiol previo a la Guerra Civil. Rivas
Cherif fue el Gnico director con el que trabajé (mas o menos a gusto) Valle-Inclan y el
introductor en Espafa del «teatro del arte» a la francesa, tanto en sus puestas en escena
como en su teorizacién sobre el arte dramatico. [...] Castelao realiza la escenografia y los
figurines por peticién expresa de Valle-Inclan, que, sin duda, asociaba ya su nombre a la
imprescindible renovacion plastica no solo del arte gallego, sino espafiol, seguramente
debido a su aprecio por el concepto de distorsion expresionista (tan afin al esperpento) y a
su voluntad de conectar arte y esencia popular.

He ahi el vinculo entre dos personalidades ideolégicamente tan diferentes como Valle
y Castelao pero que se admiraban mutuamente, en un respeto del que dan cuenta distin-
tas alusiones al dramaturgo arousano, o el hecho de que Castelao fuese uno de los porta-
dores a hombros del féretro de Valle-Inclan*.

[*] valle-Inclan declaraba en una entrevista sobre el estreno de Divinas palabras que
“De él [Castelao] depende en la estampa de Divinas palabras lo mas inmediato para que
Galicia esté en presencia en la escena” (apud Iglesias Feijoo, 1998: 106)».

L6pez Silva, Inmaculada: «Volver al significado teatral de Castelao» en

. Catdlogo da exposicion, Academia de Bellas Artes de San
Fernando, pax. 269.
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*

Melchor Ferndndez Almagro: «Tan desacostumbrado, en efecto, este @ Lectura de Divinas palabras sentados de

especticulo de ‘Divinas palabras’, que al piiblico en general no parece que le der. a esq., Valle-Inclan, Margarita Xirgu,
Enrique Borras, Cipriano Rivas Cherif e
Castelao. Foto Alfonso. Arquivo Xeral da
autor» (El Sol); 0, atin mas explicito, el de Juan Chabas: «La obra de Va lle- Administracién. © «Alfonso» VEGAP, Santiago

Inclan no gust6 al pablico. La aplaudié sin entusiasmo, y no faltaron protestas de Compostela 2018

gustase mucho, aunque no escatimase el tributo de admiracién al glorioso

irreverentes. Nuestro plblico, mal acostumbrado, no puede ya, de pronto,
gustar una obra que tiene raices liricas hondas en nuestra tradicién populary
en nuestra mejor literatura. A esto se ha llegado con la desafortunada gestién
de nuestros empresarios al uso» (Luz). (Aguilera Sastre: 2000, 487)

Nos dias posteriores acude pouco publico, e nun dos pases representan
outra obra para manter a recadacién. Divinas palabras mantense s6 ata o 30 de
novembro e remata antes do esperado.

Para volver a vela representada en Espaiia, houbo que agardar a montaxe
de José Tamayo en 1961 no Teatro de Bellas Artes de Madrid. Gonzalo Torrente
Ballester adaptouna e conseguiu librala da censura, ainda que lle achacaron
mostrar unha obra excesivamente costumista e realista. Nati Mistral e Manuel
Dicenta desenvolveron os papeis protagonistas (os Gailos). Utilizaronse efectos
de luz para destacar as localizaciéns, nun escenario Gnico que representaba a
fachada dunha igrexa nun lado e noutro o interior da casa do Sanscristan e Mari-
Gaila. Habia diferentes alturas e ramplas para as diversas escenas. Foi un éxito de
publico, e o mesmo director repetiu esta montaxe actualizindoa en 1986; en 1998
retoma a obra cunha nova posta en escena e con Kiti Manver como Mari Gaila.

En 1975 Victor Garcia dirixe a Nuria Espert en Palma de Mallorca. A montaxe foi
polémica, pero permitiulle actuar en Paris, Madrid e Londres, polo que a com-
pafia de Nuria Espert gafiou prestixio. O espazo escénico consistia nuns tubos
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AHCRA =%
Un estreno en el Espafiol y una lectura en Fontalba

SONRE EL ESCENARIO,
Y ENTRE IBASTIDORE.

“Diivinas palabras”, de don Ramin del [
Vallelneli

el Vietorin.
M gueride snrmiga”, de Formindes
Sevilla.

® Planas dos xornais Ahora e Crénica que que simulaban un érgano e se movian de arriba a abaixo ou formaban diversas
recollen a estrea da obra en 1933. Fondos da conﬁguraciéns.

Biblioteca Nacional de Espafia ) . .
P Na década dos 80 destacaron as montaxes de César Oliva (1983, Teatro Estable

de Murcia Julidn Romea) a de José Carlos Plaza dirixindo o grupo vasco Orain
(1987). En 1998 o grupo Atalaya de Sevilla monta a obra con oito actores: o espazo
utilizaba cables que se movian dando lugar a diferentes formaciéns. Con este
grupo a obra chega ata China. Gerardo Vera montou a obra no 2007 para o Centro
Dramatico Nacional, nunha adaptacién de Juan Mayorga.

En contraste, Divinas palabras pronto se viu representada noutros paises. En
Francia hai montaxes desde 1946, e en 1963 pode verse no Théatre de ’Odéon. En
1950, Ingmar Bergman dirixiuna en sueco e valoraba a novidade da obra e o autor.
Sabemos de representaciéns en romanés, italiano, neerlandés... Pero queremos
destacar unha destas postas en escena, a que en 1964 permitiu que Buenos Aires
se emocionara con Maria Casares, dirixida por Jorge Lavelli: no Teatro Coliseo,
Maria Casares non sé era a grande actriz que interpretaba a forza de Mari-Gaila,
sendn a exiliada galega que conectaba co publico, nunha grande parte tamén
exiliado e emigrante.

Maria Casares daba a Mari-Gaila una fuerza expresiva y una conviccion
tales que mantenia a los espectadores en vilo. El teatro vibraba al unisono,
muchos al borde del panico, envueltos en una magia que se percibia antes,
durante y después de las palabras. La direccién de Jorge Lavelli y un elenco casi
perfecto hicieron posible lo imposible: dar una medida exacta a una obra tan
dificil. Recuerdo especialmente la escena octava de la jornada segunda, en la
que Marfa Casares «volaba» por el teatro montada en el Trasgo Cabrio, climax
tras el cual acertadamente habia un entreacto, para que el pablico pudiera
salir a respirar. (Leda Schiavo: 1990, 21)
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Divinas palabras trascende a propia dramaturxia e foi levada ao cine en ddas
ocasioéns. En 1977, o director mexicano Juan Ibafiez adapta con fidelidade o texto
literario empregando un decorado laberintico. Unha década mdis tarde, José Luis
Garcia Sanchez dirixiu unha versién con Ana Belén, Paco Rabal e Imanol Arias nos
papeis principais. A excelente banda sonora compixoa Milladoiro empregando
temas tradicionais. O éxito de taquilla confirmouse nos catro premios Goya, pero
foi cuestionada pola critica.

En 1997, para a reapertura do Teatro Real, estrenouse a épera Divinas palabras
de Antén Garcia Abril, con libreto de Francisco Nieva e Placido Domingo como
cabeza de cartel dun elenco de luxo.

Esperamos que estas notas queden en breve obsoletas, porque a vixencia da
obra invite as xentes da farandula a levala a escena para darlle novas miradas e
tratamentos.

9. Vai & paxina do Centro de Documentacion Teatral e, cando esteas ali,
clica en recursos, fotografias, pon na Caixa «Divinas palabras» e obteras
fotografias de montaxes diferentes. Seleccionamos para ti algunhas de-
sas fotografias. Que elementos tefien en comun estas postas en escea?

Fixate non s6 no vestiario; atende tamén 4 escenografia.

@ Decorado desefado por Castelao e @ Posta en escena no Teatro de Bellas Artes
executado por Pitti Bartolazzi e Pedro Lozano de Madrid baixo a direccién de José Tamayo,
Dotes para a estrea no Teatro Espafol de 1961. Catalogo do Centro de Documentacién
Madrid 0 16 de novembro de 1933. Biblioteca Teatral.

da Fundacién Juan March.

@ Posta en escena de Divinas palabras, @ Montaxe da compafia Atalaya, Sevilla,
Direccion de José Tamayo en 1998. Fotografia 1998. Foto no Archivo Virtual de Artes
de Jests Alcantara. Catdlogo do Centro de Escénicas, baixo licenza Creative Commons.

Documentacién Teatral.
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A montaxe do CDG

Voces novas para as palabras mais fermosas

As Divinas palabras de Valle-Inclan comezaron a se converter en Divinas
Palabras Revolution no veran de 2016. Naquela época tiveron lugar as primeiras
conversas con Xron e Patricia de Lorenzo, artistas ao cargo de Chévere, un dos
proxectos escénicos con mais calidade e apoio do piblico da nosa escena, Premio
Nacional de Teatro en 2014.

Na presente temporada, estamos recollendo os froitos dun proceso de dous
anos. A escolla por parte de Xron, o director de escena, foi unha moi boa nova
para o CDG. Nada tifia mais sentido, unha vez tomada a decisién, que aproxi-
marse a Divinas palabras a través dunha lectura actualizada desta peza. Un dos
grandes textos de inspiracion galaica de Valle, co que se quixera dar inicio &
andaina do CDG, e unha das obras emblematicas do noso dramaturgo. Ademais,
teremos a fortuna de volver visitar algins dos escenarios mais prominentes no
noso panorama teatral con esta nova posta en escena, e de completar a nosa xira
co paso polo Teatro Espafiol de Madrid, que foi testemufa da estrea mundial de
Divinas palabras o 16 de novembro de 1933, baixo a direccién de Cipriano Rivas
Cherif, con Castelao como escendgrafo e Margarita Xirgd no papel de Marigaila.
Un fermoso chisco da fortuna.

E asi chegamos a Divinas Palabras Revolution. Nesta proposta, explica o seu
director, non veremos unha traducién directa das palabras de don Ramén sobre
0 escenario. Atoparemos mais ben a imposibilidade de facela. Falando dunha
Galicia que xa non existe cunha crueldade totalmente actual. Como chegar a
améndoa desta peza e convertela nun conflito contemporaneo? Xron partiu
dunha proposta tan arriscada como intelixente: a través da desmembracién. S6
fragmentando esta gran historia poderemos atopar a sda conexion coa intrahis-
toria. E asi como se esta creando no escenario do Salén Teatro unha nova criatura
xuntando as partes da criatura orixinal. Un Frankenstein que pode que non estea
dotado da organicidade ou vida do seu pai, pero que pode chegar a ser moito
mais elocuente ca el para pér diante de nés, pablico do século XXI, o espello que
reflicta o noso interior.

A escolla de Xron para dirixir este autor consagrado, xa convertido nun clasico
e, en ocasions, tan venerado que os seus fieis dificultan o acceso a sda esencia,
foi a escolla dunha voz nova para facerse eco das vellas palabras. Certo é que
non por vellas deixan de ser as palabras mais fermosas. Certo € tamén que non
estamos a falar de artistas cun percorrido limitado, pero si dun dos discursos
escénicos mais conectados coa realidade que mellor soubo entender e encarnar
o feito inapelable de que o teatro é e debe sempre ser comunicacién, e que para
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establecer esta comunicacién debemos falar desde o signo dos tempos as per-
soas que habitan neles.

Xron e Chévere souberon, e continian a saber, como construir piblico e como
facer que ese plblico se sinta interpelado desde o escenario. E dicir, non publi-
co consumidor, senén publico pensador. Souberon romper moldes, desmontar
discursos preestablecidos e xerar novos modelos de comunicaci6n acordes coas
sdas aspiracions artisticas e co que eles entenden como novas necesidades dos
espectadores do século XXI.

Nun momento da historia —non sé do teatro, senén da arte en xeral— en que
os contidos innovadores deixaron de existir, precisamos voces que pronuncien
eses contidos para os nosos ouvidos. A exploracién formal é unha das poucas
vias que nos quedan para reestablecer esa comunicacion, tan necesaria, entre es-
cenario e pUblico. E Xron esta en posesion deste tipo de voz, nin mais nin menos
valida que moitas outras, pero que, desde o CDG, consideramos imprescindible
para alcanzar a tamén imprescindible renovacién das nosas propostas escénicas.

Esta é a aposta do CDG desde a mifia chegada a sda direccion en 2016, a reno-
vacién. A renovacién comprendida como motor principal do entendemento entre
todas aquelas persoas que facemos teatro e todas aquelas outras que prefiren
ver, escoitar, sentir teatro.

Renovarse ou morrer. Morrer, durmir. Durmir, talvez sofar. Sen dabida sofar,
nunca deixar de sofiar, tamén desde os escenarios.

FEFA NOIA. Directora do Centro Dramatico Galego
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Chévere: traxectoria

Chévere é unha compaiiia de teatro galega que mantén un grupo estable de
actores (Patricia de Lorenzo, Manuel Cortés, Xron e Miguel de Lira) e que no 2017
celebrou os seus 30 anos de existencia. Ademais recibiu o recofiecemento dos
principais galardéns da escena galega e espafiola, incluido o Premio Nacional de
Teatro no 2014.

Pero esta definicion do grupo, sen ser falsa, non é de todo certa... Chévere é un
referente na cultura galega e na defensa da lingua, que espalla por Galicia, Portu-
gal, Espaiia, paises europeos e latinoamericanos. Parte da poboacién santiaguesa
actual medrou ao carén desta compafia que dende 1992 tifia un local propio nas
proximidades da Alameda, a Sala NASA4 (Nave de Servizos Artisticos), & que acu-
dia o pablico ansioso por descubrir con que proposta o sorprenderian, xa que 0s
espectaculos podian mesturar xéneros diversos e se experimentaba coas formas
do teatro mais innovador en toda Europa. Este local tamén acollia propostas
musicais e escenograficas rompedoras de grupos e compaiiias de toda Espafa e
Portugal. A Sala NASA pechou en 2011 tras controversias co Concello vixente, e a
compafia Chévere estableceuse no vecifio concello de Teo. Esta proximidade fa-
cilita manter un pablico fiel, algins seguidores nos dltimos 30 anos, e incorporar
espectadores novos que desfrutan da frescura dos seus espectaculoss.

Chévere é unha compaiiia de teatro «alternativo»: elabora os seus especta-
culos e redacta de forma colaborativa os textoss, achegando a realidade mais
actual ao escenario, para dende o sorriso ofrecer a critica, as veces suave e outras
feroz, a un espectador que gusta desa vision reflexiva e intelixente. Cada un dos
seus espectaculos é unha proposta radicalmente distinta da anterior. Asi, no 2017
puidemos disfrutar dun maratén teatral formado por tres espectaculos destaca-
dos na historia do grupo, xa que cada un deles representaba unha década na sta
traxectoria: Rio Bravo (un musical sobre o far west), Annus horribilis (unha critica
musicada) e Ultranoite no pais dos ananos (cabaré).

A ampla traxectoria de Chévere serviria para encher varias paxinas, pero s6
destacaremos algunhas propostas. Para comprobar que efectivamente non é
unha compafia que vaia polo rego, propofiemos visitar a paxina
Alglns dos espectaculos teatrais son: I'll Be Watching You (2017, actuallzacmn da
peza sobre violencia machista dirixida a pablico xuvenil, estreada no 201m), Eroski
paraiso (2016), As fillas bravas (2014), Ultranoite no pais dos ananos (2014), Eurozo-
ne (2013), Citizen (2010-11), Testosterona (2009).

4 «Ao trio de salas alternativas compostelds: Sala Galan, Sala Nasa e Yago, premios Max
en conxunto no ano 2003 ao mellor traballo alternativo» [...] (Vieites 2007, 226).

5 «Ese descoiecemento [dos grupos teatrais galegos], de certo, sé foi superado por
aquelas compafias que si conseguiron facerse co posto de referentes para un sector da
cidadania na sda cidade, un posto no que, sen dibida, ten moito que ver a estabilidade
(fronte a itinerancia): Matarile no Teatro Galdn e Chévere na Sala Nasa (ambas as ddas
actualmente con outros proxectos que non supoiien necesariamente esa estabilidade)»
(Lopez Silva: 2015, 62).

6 «Este distanciamento do sistema literario a respecto do teatral, logo, conleva unha
maior concentracién da producién nas actividades estrictamente escénicas, e por iso apa-
rece a figura do autor de compafia, mesmo a férmula de producién “por encarga” ou por
“autoencarga”, escribindo para as sdas propias montaxes no caso daqueles que combinan
a escrita coa direccién escénica, ou mesmo que constriien o texto a medida que o ensaio e
a rodaxe do espectdculo o van conformando» (L6pez Silva: 2015, 39).

7 «Eacomedia de humor o tipo de teatro que mais interesa [...] A comedia séguelle o musi-
cal e variedades, tipo que en Galicia é practicamente inexistente, agas casos mais ben excep-
cionais como o que Chévere denomina “cabaret” (e que a mitdo é mais relacionabel co tea-
tro do humor e mesmo a vangarda ca co musical propiamente dito)» (L6pez Silva: 2015, 58).
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O seu traballo en prol da cultura comprende non sé especticulos teatrais,
sendn participacion e creacion en cine (Crebinsky), documentais (A viaxe dos Ché-
vere), series de television (Pepe O Inglés, emitida na TVG), proxectos de creacidn
en internet (Amores prohibidos 2.0), de guidns, paseos polas cidades de Santiago
(Cheverografias) e Ferrol ( ).

Pero tamén apoia proxectos que, sen seren propios, medran grazas d sa
axuda e colaboracién dende o que na actualidade se chama a Berberecheira. £ o
caso da obra Goldi, libre de César Goldi; ou de Salvador, de Borja Fernandez. Cola-
boran con propostas colectivas como Féra do mapa. E participan das iniciativas
que tiran do teatro en Galicia: Escena Galega é unha proposta de asociacién de
compaiias para construir un sistema escénico sostible.

Todas as actividades despregadas por Chévere pretenden aunar forzas para
manter un teatro galego de calidade, variado e alternativo (libre) que permita
mostrar e sensibilizar o espectador con aspectos variados da sociedade que vive:
violencia machista, pequeno comercio fronte a multinacionais, desigualdade
social e econémica.

Nos altimos anos, Chévere recibiu, ademais do Premio Nacional de Teatro
2014, o Premio da Critica Galicia 2011, o Premio de honra Mostra Internacional de
Teatro de Ribadavia 2012, o Premio de la Critica de Barcelona 1996, varios premios
Maria Casares ao mellor especticulo (2012, 2014, 2017), & mellor direccién e actriz
protagonista (2012, 2017), & mellor actriz secundaria (2014), & musica (2015, 2017),
ao texto (2015), & iluminacién (2014).

Esta é a segunda ocasién na que o CDG convida a Chévere. En 1989 estrearon
Salomé de Oscar Wilde, nunha posta en escena arriscada e vistosa que desexaba
achegarse a un publico novo. Agora, xa experimentados, mantefien o pulso de
conquistar eses espectadores mozos que sexan quen de reinterpretar con claves
actuais o texto de Valle sen perder a esencia nin o sentido. Desfrutadeo!

O seguinte texto permite entender ben a filosofia que sustenta Chévere. Unha
primeira redaccién desta carta foi publicada por Xron na revista cultural El rapto
de Europa, nun monografico sobre teatro. Naquel momento convidéuselle a falar
da estética da compafiia e a situacion do teatro independente en Galicia.

Despois, traducida ao galego, converteuse nunha comunicaciéon nas Xornadas
sobre Dramaturxia Galega «Dramaturxente» que o CDG organizou en 2016. Na
primavera de 2017 publicouna na Erregueté.

«Carta ao publico» de Xron
1. SATR AO ESCENARIO E PODER MIRARVOS AOS OLLOS

Boa tarde, convidaronnos a participar nestas xornadas sobre dramaturxia e
o primeiro que nos gustaria dicirvos é que para nos facer teatro agora do xeito
que o facemos é simplemente iso: sair ao escenario e poder mirarvos aos ollos.
Semella simple pero non é doado. As veces facer teatro é apenas combater a
cegueira. Sobre todo cando nos cega a realidade que hai fronte a nés e non
podemos recofiecer os ollos de quen nos mira. Falamos de cousas tan sinxelas
que resultan moi dificil de entender. Por iso sempre estamos buscando un

8 Ver o artigo de Abuin, Anxo e Ofioro Otero, Cristina: «Caminando por la ciudad: accio-
nes e intervenciones en el espacio urbano. Del tren de John Cage a las Cheverografias» en
,n27.
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significado que non ten ao que facemos. O importante cando facemos teatro é
recofiecerse como parte diso que estd pasando agora e aqui. E non sé como unha
parte, sen6n sendo unha parte que axuda a entedelo todo. En calquera caso,
falamos de partes e nunca de metades, porque o noso sempre foi tomar partido.
E partirse a cara. Tampouco é que saiamos ao escenario apenas para mirarvos aos
ollos, é certo, moitas veces saimos ao escenario buscando o noso mellor perfil,
pero ao final sempre acabamos dando a cara. E canto madis damos a cara mais
imos de cU. De ai a certeza de que a imos cagar. De que a estamos cagando.

2. O DE MIRARVOS AOS OLLOS O QUE QUERE DICIR E QUE NON QUEREMOS
ESTAR SOS

A forza do teatro é que nos obriga a compartir algo cos demais. Podedes estar
soas na vosa casa lendo un libro ou vendo unha pelicula. Mesmo podedes estar
no cine a soas e ver unha pelicula. Ou quedar mirando un cadro a soas, namorar
del ata o punto de non poder vivir sen estar ao seu carén para non deixar de
miralo nin por un momento e simplemente poderiades levalo para a vosa casa.
Ou coller un libro en calquera sitio, e non o digo por desprezo aos sitios senén
porque o importante é que ao final acabara na vosa casa, xunto a cabeceira da
vosa cama ou onda o vater. Pero o teatro nunca pode ser para vés soas. Nin o
podedes meter na mochila e levalo a casa. E para compartir con nés. E fodido,
pero € asi. Non o pofien na tele. Non volo van poiier facil. Se queredes ir ao teatro
ten que ser cousa vosa. Tedes que levantarvos, sair da casa e facer un plan. Isto
é 0 que non nos quitamos da cabeza antes de sair ao escenario e poder mirarvos
aos ollos: hoxe imos traballar diante deste grupo de heroes, imolo facer s6 para
eles, cara a cara, porque foron valentes, porque estan dispostos a escoitar. Non
son moitos, pero hoxe desafiaron ao mundo para estar con nés.

Esta é unha responsabilidade de carallo. Non é facil sair ao escenario e
mirarvos aos ollos, mirarvos tan de cerca que poida resultar incémodo. Gusta-
rianos confirmar nunha mirada como esa que non estades ai simplemente para
recofiecer unha cara ou unha frase cofiecida, senén que vifiestes para deixarvos
sorprender por uns descofiecidos. Pero é imposible sabelo. O certo é que non
nos presentaron. Pero vifiestes 4 hora acordada. Puntualmente. Que € iso que
vos impulsou a sair da casa e abandonar a vosa soidade? Que € iso que vifiestes
escoitar con n6s? E quen somos nds para dicirvos nada? Que vos imos contar que
non saibades? Que non vos tefiades imaxinado un lote de veces?

De certo habera xente que sae a un escenario e non se fai ningunha destas
preguntas, xente que esta ai para que a miredes a ela e que non cruzara a sda mi-
rada coa vosa. Porque non o necesita. Levan ai toda a vida. E saben de memoria o
que hai que dicir. E 0 seu negocio. Pero xestionar os egos é algo que custa moito e
acaba saindo caro. O noso é outra cousa. Non é que sexa mellor, pero sen ddbida
€ mais barata. Non tivemos a sorte de ver como nos medraba no estdémago un
ego que se vai apoderando de todo o que somos e por iso podemos sobrevivir co
estémago baleiro. Asi que podemos afirmar que o noso non depende tanto dun
estémago agradecido senén dunha fame de compromiso. Non é que fagamos
o que facemos por compromiso. E que nos comprometemos con iso. Con cada
cousa que facemos.

Isto & que damos a hostia de voltas antes de pofiernos a traballar en algo.
Discutimos, divagamos, excitimonos, dispersimonos ata perder o sentido da
orientacién. E cando xa o damos todo por perdido alguén propdn sair a raa. Ai co-
meza todo de verdade. Cando te decatas que non estds ao servizo dun texto, dun
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autor, dunha estética, un produto ou unha estratexia. Nin sequera do teu propio
ego desaparecido ou do dos teus compafeiros, porque todos temos o estdbmago
baleiro e a cabeza a piques de estoupar. Entén imponse a cordura, ddmonos de
conta de quen somos e que precisamos falar con alguén mais. Coas mesmas per-
soas que ao mellor viredes ao teatro. Xente que tedes moitas mais historias que
contar ca nés, ainda que as caledes e haxa que sacarvolas sen que vos decatedes
do que facemos. Facer teatro asi ten moito mais que ver con saber escoitar que
con falar en voz alta ou murmurando. Escribir asi ten moito mais que ver con
saber levantar un acta que con compofer didlogos enxefiosos ou forzar poetica-
mente o significado das palabras. Temos que actuar como testemufas. Escoitar
ben agora é o que nos permitira despois escribir ou dicir algo que sexa suficien-
temente crible e convincente para sair ao escenario e mirarvos aos ollos. Non o
esquezades, estamos obrigados a dicir a verdade. Pero tamén temos que actuar
como detectives asilveirados traballando ata a madrugada. E para facelo media-
namente ben, ademais de conversar e preguntarvos, compre ir aos sitios. Tocalos,
cheiralos, bater con eles e caer de foucifios. Recoller as probas e intentar que a
nosa torpeza deixe unha pegada ben visible.

3. QUEREMOS QUE NOS SIGADES A PISTA ATA ONDE HAXA UN ESCENARIO E
INAUGURAR UNHA PRAZA SEN NOME

As veces é tan dificil conseguir un espazo no que ensaiar que sentimos a
tentacién de cometer un delito para que nos metan no calabozo e asi ter un
sitio no que traballar mentres dura o proceso. Antes de comezar os ensaios é
recomendable deixar os teus obxectos persoais na porta. Aqui dentro non vale
o0 teu orzamento, se € que o tes, nin o teu nome, nin a tda traxectoria nin os
teus premios. S6 valemos polo que somos e polo que sexamos quen de facer
cos demais. En realidade non é para tanto, durante os ensaios estamos nunha
especie de terceiro grao e podemos ir durmir a casa cada noite. E un carcere que
non merece ese nome, pero do que tampouco € sinxelo sair. Para poder marchar
de ali antes necesitamos elaborar un plan de fuxida que xa non servira ao dia
seguinte. Cada noite n6s mesmos levantamos os muros que a mafa seguinte
teremos que derrubar con novas estratexias e cada vez os levantamos con mais
cofiecemento e por tanto son mais firmes e dificiles de botar abaixo. Cando non
atopamos escapatoria é cando se fai imprescindible a presenza dos cdmplices
que teAamos feito. E entdn cando tedes que visitarnos, vir a contarnos outra vez
0 que acontece af féra e como quen non quere a cousa pasarnos de contrabando
todo tipo de obxectos e ideas de primeira necesidade. Somos un colectivo de
presos loitando por acadar todos xuntos a liberdade. Cada vez temos mais claro
que nunca o poderiamos conseguir individualmente e sen a vosa complicidade.
Por tanto, crear € montar un campamento para organizar a xestién do que
temos en comdn e pofierse a funcionar como unha comunidade temporalmente
auténoma, sen territorio definido, portatil e némada e o seu destino sera viaxar
como se fose unha delegacién diplomatica en exilio permanente. Visto asi o
escenario transformarase cada noite nunha praza e xa non falaremos de ir ao
teatro senén de encontrarnos no teatro, nesa praza sen nome. Cando todo ao
noso arredor tende a ser unha gran festa globalizada de enorme complexidade
tecnol6xica, para nés facer teatro convértese nun acto simple e localizado, un
lugar de encontro entre persoas.

XRON, «Chévere, trinta anos facendo teatro»
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Elenco (por orde alfabética)

Manuel Cortés Anton Coucheiro Patricia de Lorenzo
PEDRO GAILO SETIMO MIAU MARIGAILA

Borja Fernandez Ménica Garcia Tone Martinez
MIGUELINO MARICA DO REINO CANDAS

Victoria Pérez Anxela Rios Tomé Viéitez
TATOOLA SIMONINA LAUREANO

Coa colaboraciéon no video de Ménica Camafio como XOANA A RAINA
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VERSION: Manuel Cortés e Xron
DIRECCION E DRAMATURXIA: Xron
PRODUCION: Centro Dramitico Galego
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ESCENOGRAFIA: Suso Montero

VESTIARIO: Mar Fraga

ILUMINACION: Fidel Vazquez

MUSICA ORIXINAL E ESPAZO SONORO: Xacobe Martinez
Antelo Coa participacién especial no tema «Macho cabrio»
dos musicos Manuel Cebridn (cordas), Xosé Miguélez
(saxofén) e Javier Pereiro (trompeta)
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ASISTENCIA TECNICA AUDIOVISUAL: Semi Soto
CARACTERIZACION: Fanny Bello

DESENO GRAFICO DAS TATUAXES: Ivan Nespereira
TRADUCION: Manuel Cortés

ASESORIA LINGUISTICA: Rosa Moledo

ASISTENCIA DE DIRECCION: Arantza Villar

ASISTENCIA DE PRODUCION: José Diaz

Realizacions

ESCENOGRAFIA E UTILERIA: Equipo técnico do CDG
VESTIARIO: Equipo técnico do CDG e do Centro Coreografico
Galego (CCG). Coa colaboraci6n de Josefina Martinez e Maria
Porto
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(GALIX)

FOTOGRAFIA: Miramemira
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PRODUCION: Francisco Veiga

SECRETARIA DE DIRECCION: Manuela Dominguez
ADMINISTRATIVA: América Pefia
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XESTION: Manuela Gonzilez
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Equipo técnico

TECNICO DE ILUMINACION: Juanjo Amado

ASISTENTE DE ILUMINACION: Biqui Cabado

TECNICOS DE SON: Antonio G. Budifio e Guillermo Vazquez
ENCARGADO DE ESTRUTURA ESCENICA: Salvador Forjan
TREMOIAS: Antonio Mayo, Xaquin Rei, René Rodriguez, Suso
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Fsta posta en escena

Divinas Palabras Revolution é o resultado de forzas converxentes. Por un lado, © Xron, director de Divinas Palabras
a investigacion colectiva nas posibilidades da linguaxe teatral explica a mestura Revolution
de medios e a integracién de xéneros televisivos diversos. En segundo lugar, unha
postura combativa e resistente permite certa irreverencia co texto literario, un
xeito descontraido de reescribir a Valle, con respecto, pero sen mitomanias.
Situar o punto de vista desde dentro do espazo escénico parece o mais axei-
tado para entender unha montaxe na que é fundamental a perspectiva, as lentes
coas que se mira a realidade.

Texto de Xron, director
TRAXICOMEDIA DE ALDEA GLOBAL

O plan é crear unha peza a partir da lectura de Divinas palabras de Valle-
Incldn cen anos despois de que fose escrita. Por tanto, achegamonos a Divinas
palabras coa mirada desinhibida e confusa dunha lectora actual, que trata por
todos os medios de deixarse tocar pola forza coa que se conta unha historia ao
mesmo tempo tan cr@a e afastada da nosa experiencia.

Para nés Divinas palabras é un retrato descarnado dun pobo que permane-
ce inconsciente da sia ferocidade. Un testemufio irascible da miseria moral
da sociedade contemporanea. Unha profanacién de textos sagrados. Un xogo
traxicémico cargado de ambigiidade e ricas suxestiéns significativas. Unha
historia impulsada por paixéns primarias expresadas con despreocupacion e falta
de culpabilidade, na que os personaxes se exhiben instintivamente, guiados por

@ A situacién dos personaxes no espazo
non é casual. Vencéllase coas alianzas e
unha sinceridade desesperada. enfrontamentos que se tecen na accién
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Valle-Inclan intentou na sGa época facer un teatro critico e distinto ao
imperante e foi rexeitado. Cen anos despois a s(ia obra pode manter ese mesmo
espiritu indémito e inconformista deixandose afectar polo contexto da sociedade
actual. Nese sentido, a nosa lectura de Divinas palabras agora é a expresién de
moitas imposibilidades. A imposibilidade dunha identidade propia nun mundo
globalizado, a imposibilidade do sagrado, da beleza, da natureza virxe, da pureza,
do misterio, de todo iso que simbolizaba Galicia na obra de Valle-Inclan. Porque
agora esa aldea valleinclanesca probablemente estara abandonada, deshabitada
ou directamente borrada do mapa, cos seus montes queimados, as sias praias
urbanizadas e os seus mares exterminados, atravesada por mil camifos asfalta-
dos que de tanto querer chegar a todas partes non levan a ningures. Son apenas
asfalto.

Se é 0 escenario o que crea a situacién, como dicia Valle-Inclan, a nosa aldea
agora sera un platé de televisién e as vidas dos seus habitantes un exercicio de
exhibicionismo autocompracente formateado como un reality, un espazo de ac-
cién tan controlado coma a aldea de Divinas palabras. Un espazo social ao mes-
mo tempo confuso e uniforme onde todo e nada é posible, onde non hai lugar
sequera para o antagonismo, para a loita entre o ben e 0 mal, entre a escuridade
e aluz, entre o aberto e o pechado, porque aos personaxes da historia tan sé lles
queda a promesa de estar dentro.

© Para os mais novos, a escenografia
responde a unha estética perfectamente
reconocible, a do reality show televisivo
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®® Na escena, o ollo do publico debe
percorrer os diferentes espazos, integrar as
accions simultaneas e atender a informacion
que achegan as pantallas
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Texto de Mar Fraga, vestiario

Un mundo sérdido e grotesco, a historia de Valle-Inclan transportada a un
platé de TV. Personaxes escuras, infieis, traizoeiras... e reais como a vida mesma.
Plasmar a realidade e afastarse da teatralidade é o obxectivo. Que os espectado-
res esquezan que estan nun teatro e sintan que entran nas vidas de nove persoas.

Para que o vestiario poida acompafar e envolver esta realidade debe semellar
que sae dos armarios da cada unha desas nove persoas.

O primeiro foi definir os personaxes, a sda vida, manias, vicios, desexos,
segredos... A partir de ai crear uns bosquexos e unhas carpetas de inspiracién que
brotaron das redes sociais actuais: Facebook e Instagram; programas cotias de te-
lerrealidade, Sdlvame ou Gran Hermano, blogs de tendencias e as modas efimeras
do prét-a-porter chabacano.

Creamos un armario para cada un con pezas que ian usando e desbotando
nos ensaios. Algunhas personaxes mudaron moito, outras seguiron como no
primeiro bosquexo.

Para que estas prendas gritasen realidade procuraronse en tendas de segunda
man, tendas cidadas que reciclan e reutilizan prendas. A idea é que esas roupas
tiveron outras vidas, que hai anos que estan no roupeiro, que tefien rozaduras,
bolifias, foron lavadas mil veces. A tendencia da antitendencia.

Pouco a pouco foron xurdindo as diferentes personalidades, e os seus ar-
marios enchéronse do que nesta representacién poderedes sentir, ulir e ver. O
esperpento de Valle-Inclan en carne e éso.

@ Mar Fraga

©© Desefios de Mar Fraga para o vestiario de
Dlvinas Palabras Revolution

5 rl e Pees
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Texto de Fanny Bello, caracterizacion

Todo comeza un bo dia cando os Chévere deciden contar co meu traballo para
que Divinas palabras de Valle-Inclan, vista polos seus ollos, fose unha realidade.
O primeiro que fixemos foi falar moito o director Xesds Ron e mais eu do que se
queria contar, do significado de cada personaxe, do seu lugar na historia, estable-
cendo un paralelismo coa sociedade na que vivimos.

Buscamos perfis de personalidades moi definidas esteticamente. Determi-
namos espazos xeograficos onde poderian vivir e quedamonos con nicleos de
poboacién rurais medianos, tales como vilas ou pobos grandes que non esti-
vesen moi cerca de cidades. Asi, achegamonos mais a caracterizacién. O que
primou sempre foi a credibilidade e o realismo. Cada personaxe ten que ser crible,
poderian ser persoas que encontras pola rda hoxe mesmo. Partindo desta base,
atopamos moitos exemplos en festas populares, feiras, bares e xuntanzas.

Unha vez feita a investigacion, pasamos aos ensaios, onde os actores fan
realidade todo este imaxinario. A continuacién, co traballo de vestiario e as apor-
taciéns persoais dos actores sobre o seu personaxe, vou desefiando e perfilando
as estéticas de cada un deles.

E moi importante que o traballo da caracterizadora e o da desefiadora de
vestiario mantefan a coherencia para que o resultado sexa o mais real posible.
Unha vez que os desefios estan aprobados polo director, pasamos as probas de
maquillaxe, onde se pechan os detalles e a construcién final da caracterizacién.

Debemos ter en conta, tanto no proceso de desefio como nas probas, que
® Fanny Bello todo o traballo de caracterizacién sera realizado polos propios actores. Polo que
elaboraremos unhas fichas sinxelas que ensinen como executar cada maquillaxe

o . e peiteado nos dias que dure a xira. Tamén hai que organizar unha xornada de
@@ Victoria Pérez caracterizada como

Tatoola, Patricia Lorenzo como Marigaila e
Tomé Viéitez como Laureano Del depende que o resto das funciéns, despois da estrea, saia correctamente.

formacién, onde ensino aos actores a caracterizarse. Este paso é€ moi importante.
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Texto de Suso Montero, escenografia

Sempre imaxinei Divinas Palabras Revolution, como un espazo sintético e in-
dustrial, nada artesanal, rodeado de paredes laminadas con espellos e troneiras,
onde a cor fose o que definise cada cubiculo. Un espazo espia.

@ Suso Montero

©®® Desefios de Suso Montero para a
escenografia de Divinas Palabras Revolution
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@ Xacobe Martinez Antelo

Texto de Xacobe Martinez, espazo sonoro

O tratamento do espazo sonoro para Divinas Palabras Revolution inspirase
na linguaxe audiovisual que emana de toda a montaxe. Traballamos os distintos
microespazos escenograficos como campos sonoros independentes. Si: igual que
as camaras de video capturan un campo visual concreto, intencionado e delimi-
tado, nés activamos uns campos sonoros e silenciamos outros. Achegamonos ao
son cun zoom in e afastamonos cun zoom out. Pinchamos varios espazos sonoros
a un tempo e mesturamolos entre si.

Ou abstraémonos ao pensamento sonoro dun personaxe e recreamos 0 son
dun pesadelo. Manipulamos o que ouvimos para mostrar unha reconstrucién real
do que queremos amosar.

Coa masica orixinal de Divinas Palabras Revolution, o tratamento é igualmente
audiovisual. Digamos que no continuum do espazo sonoro, nun extremo temos o
silencio absoluto, como mostra da realidade sonora inalterada, e noutro extremo
a composicién musical, como a reconstrucion desa realidade. Empregouse un son
realista, xa que a través dos micros escoitamos os didlogos dos personaxes, 0s
seus silenzos, os ruidos de todo o que manipulan... Por outra banda, as musicas
creadas para a obra: seleccién de pezas musicais, creacién de ambientes sonoros
para momentos determinados, mesmo unha sintonia do reality. E as ddas reali-
dades conviven na construcién do espazo sonoro de Divinas Palabras Revolution.

@ A foto representa o aillamento do
personaxe de Simonifa, Anxela Rios, na
dindmica da accién
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Texto de Cuco Pino, espazo audiovisual

Esperpento, a primeira palabra que aprendin sobre Valle-Inclan na escola.

Dar pasos atras, retroceder nun pais esperpéntico é o que poderia aprender
calquera rapaz hoxe. Ninguén deberia botarse as mans a cabeza coa formulacién
desta obra: representar o que vivimos, o que miramos, 0 que vemos. A television
como arma punzante de utilizacién masiva.

Nesta obra, ver resulta dramatico, a vez que realista, un «xogo» visual que
forma parte dun todo, actual e real. Moi Chévere.

Darlle forma 4 idea visual que ten o director na sta cabeza sobre esta obra
supén un reto para calquera, pero sobre todo para el mesmo. Arriscar ata desafiar,
xogar e divertirse coa pelota ata molestar. Sempre quedara baixar ao parque para
evadirse como un neno e afastarse da realidade.

Se Valle-Inclan vivise hoxe, dirixiria con mestria calquera dos realities esper-
pénticos que nos rodean.

@ Cuco Pino

@ Un dos aspectos mais interesantes da
representacion € a integracion de diferentes
linguaxes audiovisuais
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@ Fidel Vazquez

© Na montaxe a simultaneidade de acciéns é
fundamental. A iluminacién e a cor reforzan
os diferentes espazos
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Texto de Fidel Vazquez, iluminacion
DIVINO REALITY

Este proceso de traballo arranca coa lectura do texto de Divinas palabras
(1919). A partir de ai, pasamolo pola peneira pop de Chévere, integrando as
acciéns da obra nun reality show.

Prescindiremos da maioria de didascalias que aparecen no texto dramatico
para buscar unha iluminacién cun aspecto de casa/platé e unha dramaturxia da
luz eminentemente audiovisual. Isto &, prescindindo de convencidns teatrais para
darlle un aspecto eminentemente televisivo. Tamén reforzaremos esta idea co
son e o video.

S6 sairemos deste cddigo en determinados momentos para reforzar a propos-
ta dramatica do director. Ai si que usaremos recursos e convencions totalmente
teatrais como, por exemplo, o uso da cor, que non se emprega neste desefio mais
que en momentos moi concretos.

A maior parte da iluminacién esta integrada na propia escenografia, usando
leds para esconder os proxectores e utilizando sé luminarias convencionais como
reforzo para as escenas mais teatrais.

DIVINAS PALABRAS AEVOLUTION



®O©O As cores moi contrastadas e a luz
branca crean o ambiente de platé televisivo
no que se desenvolve Divinas Palabras
Revolution. A gradacién da luz marca tamén
0 paso do tempo
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centro
dramatico
galego

©

O cdg.salonteatro
cdg.salonteatro
You[ centrodramatico

www.centrodramatico.gal | www.agadic.gal

UNHA PRODUCION DO CENTRO DRAMATICO GALEGO

IVINAS
PALABRAS
AEVOLUTION

TRAXICOMEDIA DE ALDEA GLOBAL

a partir de Ramon Maria del Valle-Inclan dirixida por Xron

EQUIPO ARTISTICO

Version Manuel Cortés e Xron
Escenografia Suso Montero

Vestiario Mar Fraga

lluminacién Fidel Vazquez

Espazo sonoro Xacobe Martinez Antelo
Espazo audiovisual Quadra Producions/Cuco Pino
Caracterizacién Fanny Bello

Traducién Manuel Cortés

Asesoria lingiistica Rosa Moledo
Asistencia de direccion Arantza Villar
Asistencia de producion José Diaz

ELENCO

Manuel Cortés
Antdn Coucheiro
Patricia de Lorenzo
Borja Fernandez
Ménica Garcia
Tone Martinez
Victoria Pérez
Anxela Rios

Tomé Viéitez

Iencia Galega das +<%n+ XUNTH
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Antes e despois: somos publico

Prepérate para ir ao teatro ® Cartel de Divinas Palabras Revolution

Antigamente acudir ao teatro era unha actividade fundamentalmen-
te social entre o publico burgués. Servia para mostrar as mellores galas e
relacionarse coas persoas do mesmo status, polo que os espectadores se
preparaban con dias de antelacién. Agora non precisamos dun vestiario,
un sombreiro ou un peiteado especiais, pero si dalgunhas ideas previas na
cabeza...

Actividades sobre o cartel

10. Mira detidamente o cartel que publicita a representacién: nel hai ima-
xes e texto. No cartaz figuran catro logotipos: de que instituciéns son?
Por que estan ai?

» Se te fixas ben, o titulo e o subtitulo estédn transformados respecto ao
orixinal de Valle-Inclan. Cales son os cambios?

» Na parte superior vemos uns lentes redondos. Empeza a pensar: por que
estdn ai? Con que do que xa sabes relacionas os lentes? Que reflicten os
cristais? As veces, «pofier as gafas» tamén nos vale para ver o mundo
desde outro prisma. Tera algo que ver coa posta en escena? Saca todas
as conclusiéons posibles e, despois da representacién, compartirémolas e
comprobaremos.

Antes de entrar

11. Dende sempre os humanos sentimos curiosidade polas persoas que
tefnien algin tipo de habilidade e/ou singularidade fisica. Estas sempre
nos provocaron asombro, medo e/ou compaixén. Dende o s. XVII en
Inglaterra e, sobre todo, dende o s. XIX, en toda Europa foron frecuentes
os circos ambulantes nos que se mostraban prodixios como a muller
barbuda, os ananos, os xigantes, o home elefante, os siameses... Estes
espectéculos recofiecianse como freaks circus ou «parada dos monstros».
Moitas das persoas que formaban parte deles non tinan outra forma de
vida mais que mostrar as suas rarezas ou habilidades (o forzudo, o
ventrilocuo). En ocasiéns eran alugados ou mercados s familias sendo
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nenos e cridbanse cos outros integrantes da troupe. Asi funcionaron ata

0s anos 50 (si, 1950) en Estados Unidos. Mira un momento as imaxes que
atopamos na web do circo Ringling:

© Ringling Bros. «Congress of Freaks»
en 1924. Wikimedia Commons

©© Annie Jones, a mais famosa das
mulleres barbudas, do circo Ringling
Bros. and Barnum & Bailey Circus.
Wikimedia Commons

e

B -

Onas. Eisenmann, Photo., 229 Bowery, N. Y.
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» A serie American Horror Story, na sta cuarta tempada «Freak Show»
(emitida entre 2014 e 2015) reflectia o mundo dos espectaculos ambu-
lantes que mostraban rarezas humanas. De feito algins personaxes

secundarios son interpretados por actores con malformaciéns para

conseguir maior realismo.

©® Imaxes promocionais de «Freak
Show», cuarta tempada da serie
American Horror Story

» Na obra de Valle-Inclan (Divinas palabras. Traxicomedia de aldea) hai un
anano hidrocefalico, Laureanifo, incapacitado para andar, falar, conter
esfinteres... e a stia nai, Xoana do Reino, para gafiarse a vida, vai expo-
néndoo polas feiras, co que consegue boas gratificaciéns.

Imaxina por un momento que estds agora nunha situacién similar
4 de Xoana, e o teu fillo precisa coidados e alimentos. Como poderias
conseguir difieiro con el? A onde irias?

Creo que acertaches... Esa é a proposta de Xron, o director da obra.
Se te fixas, o titulo da representacién que vas ver é Divinas palabras. Re-
volution, é dicir, revoluciona parte da obra orixinal, adaptaa, actualizaa...
Nada que don Ramén, se estivese vivo, non aplaudiria.

® Tomé Viéitez caracterizado
como Laureano en Divinas Palabras
Revolution
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12. O subtitulo da obra valleinclanesca é Traxicomedia de aldea. Manuel Rivas
utiliza o concepto de McLuhan «aldea global» e aplicao a Galicia, que
quere dicir?

» As aldeas eran lugares nas que os habitantes estaban a falar das stas
vivencias, e preocupados polas vidas dos vecinos, en termos positivos
pero tamén de control. Hoxe algins vivimos en cidades ou vilas onde
a vecinanza apenas ten relaciéns entre si, pero ese gusto polo dixome-
dixome (ou gossip, se queredes ponervos internacionais) foi substituido
pola vida de «famosos» que entran nas casas pola television. Podes
poner algiin exemplo destes programas?

13. As relaciéns persoais, que antes precisaban de xuntarse nun espazo e
tempo concretos, trasladaronse s redes sociais. Moitos rapaces novos
prefiren xa comunicarse a través delas e non na conversa informal cara
a cara. Asi, as veces observamos (ou participamos neles) grupos de per-
soas nos que entre elas non se escoita ningn son, pero estan comuni-
candose, comparten videos, arquivos, fotos, retuits, likes ou chats...

» Eunha realidade que as redes sociais estadn a cambiar as relaciéns inter-

© As cartas do tarot e a omnipresenza persoais; fixate na representacién teatral que vas ver.
do teléfono mébil: o mundo :
tradicional de Divinas palabras e a

contemporaneidade de Divinas Palabras :
Revolution. : Gailo, Simonina, Séptimo Miau e Miguelifio conducen & Biblia.

14. Valle utiliza os nomes dos personaxes dun xeito simbdlico. Asi Pedro
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» Pedro é un sancristan. A qué se adica? Consultao.

O seu nome procede de san Pedro. Entra nesta ligazén e explica a
relacién co personaxe da traxicomedia. Por certo, no texto orixinal tirase
do tellado da igrexa.

Agora enténdese o nome da filla?

» Miguelifo é o diminutivo de Miguel, que se refire a san Miguel Arcangel.
Achégache algunha pista esta ligazén do Museo do Prado?

» Sétimo Miau, Lucero... é o personaxe mais misterioso, por iso ten no-
mes distintos. Pldsmase isto nesta montaxe?

Lucero soa a Lucifer, nome dun dos diafios biblicos. Consulta esta
ligazén e asocia as caracteristicas do demo coas do personaxe.

Habia unha crenza sobre o valor méxico dos numeros, era parte da
cabala na que Valle cria. Mira esta ligazén dunha astréloga e intenta
explicar con que significado aparece na obra.

Na pelicula Seven o titulo resume o desenvolvemento da trama. Que
vinculos podes establecer coa obra de Valle?

Miau é unha onomatopeia. A partir de que momento os gatos adqui-

riron un valor sinistro na nosa cultura?
@ Sétimo Miau (Antén Coucheiro) e
Marigaila (Patricia de Lorenzo). «Os

.. L. . . . . . : personaxes exhibense instintivamente,
sentacién buscardn informacién e, despois de vela, reflexionardn sobre a eleccién : guiados por unha sinceridade

Esta actividade debe ser abordada en dous momentos. Antes de asistir a repre-

dos nomes. : desesperada» (Xron)
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@ Fotografias da montaxe que serven
para traballar a escenografia

N

No ambigu

15. Seguro que xogaches algunha vez as sete diferencias... Achegamos sete

elementos diferentemente tratados en Divinas palabras de Valle e na

representacion de Divinas Palabras Revolution.

Esta actividade pode ser formulada antes de acudir d funcién, eliminando o

que o profesorado considere oportuno.

Divinas palabras

Divinas Palabras Revolution

Personaxes. Reparto

Dramatis personae

Elenco

Escenografia

Didascalia inicial (I escena,
I xornada)

Espazo da representacién

Localizacién temporal

Didascalia inicial

Espazo da representacién
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Divinas palabras

Divinas Palabras Revolution

Tatula

«...Y Rosa la Tatula, que
en el buen tiempo de
romerias y sementeras
también pide limosna, le
da sus consejos de vieja
prudente y doctora.» Jor-
nada I, escena II.

Caracterizacién de Tatoola
na representaciéon

Cancién de Mari-Gaila

iYo quisiera vivir en La
Habana,

a pesar del calor que hace
alli!

iY salir al caer de la tarde
A paseo en un quitri!

Unha pulga me picou
na punta do embiguete,
se me pica mds abaixo
picame o paxarete.
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Divinas palabras Divinas Palabras Revolution

A filla do Legoeiro de Fala o Vendedor de auga Lady Gaga (fala Candas)
Balga/Valga de limén:

iPues no se dan las pocas
mujeres de gusto y postin
en esta tierra! Y usted
habra oido de una que
tiene fama en el mundo.
iLa Carolina Otero! Pues
esa es hija del legoeiro de
San Juan de Balga. jEsa,

la propia que se acuesta
con el rey de los franceses!
Jornada II, Escena III (La
Bella Otero)

Desenlace Mira o resumo da obra na Fixate no final da obra
péxina 43 ou a xornada III,
escena ultima

@ Nesta escena final, Pedro Gailo con
Laureano nos brazos é comparable
cunha Piedade

16. Para mostrar a duracién do tempo dramatico utilizanse nesta montaxe
unha serie de coédigos. Poderias comentalos? Canto tempo transcorre na
ficcién dende que comeza a accién ata o seu desenlace? Esta duracién
coincide co tempo da obra literaria? Indica cales son eses tempos .

17. Que sabemos dos sete personaxes iniciais pola caracterizacién?

» Se queres, podes consultar a opiniéon de Mar Fraga, encargada do vestia-
rio, e Fanny Bello, a responsable da caracterizacién.
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@ Os tres ollos de boi vencéllanse ca 18.

idea do Grande Irman. Este vinilo da

escenografia representa as acotaciéns

da igrexa de San Clemente. De dereita :

a esquerda, Borja Ferndndez como : >
Miguelifio, Victoria Pérez no papel de :
Tatoola, Toné Martinez como Candas e

Tomé Viéitez, Laureano

19.

20.

21I.

22.
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Na escenografia atopamos tres elementos circulares na parede que cha-
man a nosa atencién. Con que os relacionas?

A idea é que relacionen eses elementos escenograficos co logotipo do
programa Gran Hermano e, se se considera conveniente, que o liguen a
orixe do concepto, a novela 1984 de George Orwell. Suxerimos este arti-
go, que vencella a obra literaria coa situaciéon politica actual e as redes
sociais.

Que decisién tefien que tomar os personaxes no inicio da obra e que
factor resulta fundamental?

Miguelino colle a guitarra e empeza a cantar a cancién de Iron Maiden
«666, the Number of the Beast». Cres que a eleccién é gratuita ou arbitra-
ria?

Ademais da cancién, a musica estad presente noutros momentos da re-
presentacioén. En cada situacién aporta suxestions diferentes. Que valor
tenen os diferentes temas musicais?

A literatura e a arte contemporaneas buscan a implicacién das lectoras
e lectores, do publico, de xeito que cada quen debe interpretar a obra
coas propias conclusiéns, coas reflexiéns personais. Asi adquire sen-
tido o desenlace de Divinas Palabras Revolution: non esta dado, tes que
construilo. O texto do seu director Xron «Traxicomedia da aldea global»
achega pistas interesantes para entendermos mellor o final da obra.
Como o interpretas ti?

Nunha conversa informal na aula tentaremos encauzar este tema.
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» O discurso dramaético é novedoso porque confia nun espectador habi-
tuado a manexarse na multimodalidade, a integrar informaciéns en di-
ferentes cédigos e soportes. Que informaciéns recibimos das pantallas?
O alumnado debera acadar e desenvolver as seguintes conclusions:

* REPRESENTACION TEATRAL: c6digos (escenografia, iluminacién, musi-
ca, didlogos, caracterizacién...)
® DISCURSOS TELEVISIVOS:

— Noticia: verosimilitude do telexornal
Presentadora Marga Pazos
Ton do discurso
Decorado caracteristico
Posicionamento da camara
— Revista de actualidade: sensacionalismo
Entrevista persoal
Ton confesional, intimo
Decorado domeéstico
— Programa de variedades: Land Rober
Condutor do programa
Posicionamento da camara
Implicacién do publico presente
Musica
Ton exaltado
Decorado con tonalidade contrastada e iluminacién brillante.
— Reality show: xera o contexto no que a accién ten sentido.

Manexa a idea de simultaneidade (varias acciéns 4 vez) e de revelar
o oculto.
En calquera programa de reality hai unha intencién de verdade, de

«verosimilitude», que supén a coexistencia de varias pantallas simulta-
@ Simonifia co seu pai, Pedro Gailo,

. : representado por Manuel Cortés. As
habitantes da casa, que pasan a ser meros «bonecos» que forman parte © acotacions de Valle-Inclan recéllense

neas. O espectador, coma un deus, ten o poder de controlar as vidas dos

das imaxes en camara fixa, pero que tamén son protagonistas no frontal : nos vinilos da escenografia
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do espectaculo teatral. Tamén poden interactuar directamente coa ca-
mara (asi, nas imaxes que se localizan no «confesionario»), e observare-
mos como un personaxe se enfronta 4 cdmara que invade por completo
a sua intimidade.

Escena do cabrio. Hai parte do texto dramatico que non se desen-
volve no escenario senén nas pantallas, xa que foi previamente gravado.
Asi, a aparicién do cabrio preséntase como unha ensoniacién. Podes
explicar que vemos e como?

23.Na representacién de Divinas Palabras Revolution as redes sociais cobran
gran importancia e moitos dos personaxes usan con frecuencia os telé-
fonos mébiles. Comenta a sta funcién nesta posta en escena. E gratuita
a sua presenza? Que finalidades cumpren, para que serven? Hai unha
critica ao seu uso actual?

24. Utiliza a aplicacién sparkol e tenta organizar os feitos dramaticos da
obra segundo a relacién de causa-consecuencia.

25. Fai un booktrailer de 30 segundos para promocionar a obra Divinas Pala-
bras Revolution.

26. Agora que xa cofneces a obra e esta posta en escena, teras que escribir
a crénica teatral, que serd publicada na revista dixital Cuarta 4 parede.

@ A crueza das paixéns actia como
o motor do conflito dramatico. Esta
convive paradoxalmente cunha :
indiferenza moral terrible : conclusién).

Recorda que é un tipo de texto xornalistico baseado na argumentacién
e secuenciado habitualmente en tres partes (introducién, argumentos,

60 CADERNO PEDAGOXICO DIVINAS PALABRAS AEVOLUTION


https://www.youtube.com/watch?v=9mNt_WgNElM

>

27.

Podes consultar como modelos os que recollemos a continuacién sobre
Martes de Carnaval (recomendamos reducir a crénica e ler a partir do
apartado «Valle el esteta»). Tamén podes ler, agora en galego, a critica
sobre Elisa e Marcela, premio Maria Casares 2018.

Xa estas preparado para redactar a tda crénica.

Ainda que ti non o vises, Valle estivo entre o publico. Ao sair acudiu a
un programa de televisién e a unha emisora de radio onde respondeu
a sendas entrevistas. Lembra que terds que preparar non sé as pregun-
tas, senén tamén as indicaciéns de guién: son, movemento da camara,
angulaciéns, planos...

Oscar Lépez, o presentador de Pdgina 2, e alumnado convidado mostra-
ron «Como facer un programa piloto», nas X Xornadas de Clubs de
Lectura (organizadas pola Asesoria de Bibliotecas Escolares de Galicia,
xuno 2017). A partir do minuto 35 atopardas uns consellos claros sobre

como rodar unha entrevista.

e ” 3
#X;I:ibam

XUl .
JEGALICIA

Avolta & casa

Como Valle-Inclan era un apaixonado do cine, que naquel momento

estaba nacendo, queremos sinalarche unha serie de peliculas da historia do

cine e actuais que recordamos relacionadas con esta obra.

Freaks:
e O home elefante
e A parada dos monstros

Explotacién infantil:
e Pequena Miss Sunshine

A vida en directo: reality ou explotacién da intimidade

e O show de Truman

e Os xogos da fame

e Serie Black Mirror, episodio 2, temporada 1, «Fifteen Million Merits»

DIVINAS PALABRAS AEVOLUTION

® Captura de pantalla do video «Como
facer un programa piloto» da Asesoria de
Bibliotecas Escolares de Galicia
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https://butacaenanfiteatro.wordpress.com/2017/04/30/martes-de-carnaval-o-valle-el-esteta/
http://erreguete.gal/2017/11/10/elisa-e-marcela/
https://www.youtube.com/watch?v=q1OmWEot0uU&t=0s&list=PLtB2nkifwMpTwrUgN6dop3tNg5dxRJCJ9&index=2
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Anexo de textos

Valle-Inclan visto polos seus contemporaneos

Ricardo Baroja describe en 1896 a Valle, quen esta na tertulia do café Madrid con Pio Baroja, Azorin,
Benavente, Leal de la Camara e outros

En una mesa cercana a la mia vi a un joven, barbudo, melenudo, moreno, flaco hasta la
modificacién. Vestia de negro y se cubria con chambergo de felpa gris, de alta copa cénica y
grandes alas. Las puntas salientes del planchado cuello de la camisa avanzaban amenazadoras,
flanqueando la negrisima barba cortada a la moda ninivita del siglo XIX antes de Cristo, y bajo la
barba se adivinaba la flamante y roméantica chalina de seda negra tan cara a los espiritus poéti-
cos. El extrafio personaje respondia a las curiosas miradas de los concurrentes con desfachatez
insultante, y dirigia el destello de los quevedos, que cabalgaban sobre su larga nariz, sobre aquel
que le contemplaba con insistencia. Pregunté al mozo del café quién era aquel parroquiano, y el
mozo satisfizo a medias mi curiosidad, diciéndome: «Creo que es poeta, como los que se juntan

con él, y creo que viene de México».
RICARDO BAROJA, «Valle Inclan en el café»
(En Hormigdn: 1987, 28)
Julidan Marfas describe a Valle, con quen coincidiu no vapor Ciudad de Cadiz dende Napoles a

Valencia no veran de 1933

Lo recuerdo, ya viejo, cansado, recostado en la cubierta, vertiendo ingenio, lirismo, mordaci-

dad y desencanto, con sus palabras ceceantes que parecian enmarafarse en las barbas.
JULIAN MARIiAs, 1963
(En Hormigdn: 2007, vol. II, tomo 2, 715)
Valle e a fantasia
En fecha indeterminada, Valle-Inclan come co seu amigo o pintor Anselmo Miguel Nieto e a
escritora Concha Lagos nunha taberna da Calle Mayor. Logo van os tres ao Café Lyon, onde seguen
conversando.
Yo tuve la suerte de verles y oirles. A Valle, primero a distancia, en el café de La Granja, donde

tenia su tertulia en aquella época. Mas tarde le conoci y traté. Eran los tiempos en que su mujer,

la actriz Josefina Blanco, le hacia atin escenas de celos. Los amores de Valle-Inclan fueron mas
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dentro de Divinas
Palabras Revolution:
Pedro Gailo le a
obra de Valle-Inclan

CADERNO PEDAGOXICO 63



imaginativos que reales. Si se hubieran tomado en cuenta las historias de amor que relataba
habria sobrepasado a todos los donjuanes. Miguel Nieto, que le conocia y al que le gustaba oirle
estas historias, le ponia con frecuencia en trance de inventarlas. Recuerdo un dia que habiamos
ido los tres a comer a una taberna de la calle Mayor, taberna muy frecuentada por Anselmo y
Zuloaga. De alli nos fuimos al Café Lyon, el de Alcald, frente a correos, préoximo al estudio de
Anselmo en la plaza de la Independencia.

En una pausa de la conversacién, Anselmo me dio con el codo, como advirtiéndome. Luego,
fingiendo acordarse de pronto:

—Oye, Valle, ;qué fue de aquella chica estupenda que estuvo tan interesada por ti?

Valle quedd unos instantes perplejo. Habia inventado tantas historias que no sabia concre-
tamente a cudl podia referirse.

Anselmo le ayud6 con otra fantasia.

—Si, aquella que no te dejaba a sol ni a sombra, la que tenia aire de princesa italiana...

Valle creaba al momento, sobre la marcha, la nueva historia a la que no le faltaban adornos ni
detalles. Gracias a ellos la inexistente protagonista tomaba para los oyentes auténtica realidad.

CoNcHA LAGos, La Madeja (Memorias inéditas), 1998
(En Hormigén: 2007, vol. Il, tomo 1, 371-373)

Federico Garcia Lorca opina sobre Valle-Inclan na entrevista que lle fai Ricardo F. Cabal

Detestable. Como poeta y como prosista. Salvando al Valle-Inclan de los esperpentos —ese
si, maravilloso y genial— todo lo demads de su obra es malisimo. Como poeta, un mal discipulo
de Rubén Dario el grande. Un poco de forma... de color... de humo... pero nada més. Y como
cantor de Galicia, algo pésimo; algo tan falso y tan malo como los Quintero de Andalucia. Si te
fijas, toda la Galicia de Valle-Inclan, como toda la Andalucia de los Quintero, es una Galicia de
primeros términos: la niebla... el aullido del lobo...

Esto es para indignar a cualquiera, ahora nos ha venido fascista de Italia. Algo asi como para
arrastrarle por las barbas. {Ya tenemos otro Azorin!

GaRrcia Lorca en La Mafiana (Ledn), 12 de agosto de 1933
(En Hormigén: 2007, vol. Il, tomo 2, 725)

Rivas Cherif ensalza as posibilidades de Valle como director

De antiguo viene peleando don Ramoén por el adecentamiento de la escena espafiola. Desen-
gafiado de los saloncillos, hace mucho tiempo que rehiye toda colaboracién con los empresa-
rios al uso. Su concepto de teatro es claro y sencillo. Se reduce a interpretar las obras dramaticas.
No en vano tiénese a Valle-Inclan por estilista. No todo el mundo sabe, sin embargo, lo que tal
dictado significa. Para los més quiere decir que escribe bien, y aun, con notorio error, que se
complace preferentemente en bellos giros del lenguaje. No ven los tales que el estilo consiste en
la adecuacién, en estrecha correspondencia del tono al asunto. El teatro, en fin de cuentas, no
viene a ser sino esto, estilo, un tono y una manera que representen y caractericen la realidad.
Pero la representacién dramatica es esencialmente plastica. Don Ramén del Valle-Inclan es tal
vez el Unico escritor espafol que encuadra sus obras literarias en un ambiente pictérico. Ha de

ser necesariamente un gran director de escena.

Rivas CHERIF en Espaiia, 28 de agosto de 1920
(Hormigdn: 2007, vol. Il, tomo 1, 52-53)
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Leopoldo Alas Clarin dedicalle un dos seus «paliques» en Madrid Cémico o 25 de setembro de 1897,
facendo unha critica sobre Epitalamio

;Quién es Valle Inclan? Un modernista, gente nueva, un afrancesado franco y valiente, que
no se esconde para hablar de los flancos de Venus.

Segun mis noticias, Valle Inclan, aunque nuevo, es listo y ha leido. Me lo ha dicho persona
de tanta autoridad y tan malas pulgas criticas como el autor de Maximina y La Fé, Armando
Palacio.

En este mismo Epitalamio, que es inmoral, si los libros pueden ser inmorales, que desmo-
raliza... al que desmoralice, porque a mi, francamente, no me ha inspirado ganas de hacer el
cadete; en este mismo librito, que el sefior Valle Inclan por mi consejo no hubiera escrito, se ve
que el autor tiene imaginacién, es capaz de llegar a tener estilo, no es un cualquiera, en fin, y
merece que se le diga, que, hoy por hoy... estd dejado de la mano de Dios.

Todo eso que €l cree originalidad y valor es modernismo puro, imitacién de afectaciones, ar-
ticulo de Paris... de venta en las ferias de Toro o de Rioseco. jDios mio, quién convenceri a estos
muchachos que hablar del boulevard, desde Madrid, y hablar casi en francés, y escribir y pensar
y sentir (o hacer que se siente) como los chicos de Paris... del afio 85... no es la dltima moda ni
cosa formal ni digna de verdaderos artistas!

Por donde quiera que se abre el Epitalamio... hay algo en cueros vivos y una contorsién gra-
matical o retérica «<Amaba con el culto olimpico de las diosas desnudas».

(...) Yo no diré que los debian llevar a ustedes presos, por decir esas cosas, pero si que, por lo
menos, merecen ustedes que los anden buscando.

(...) Si el sefior Valle Incldn hubiera publicado todas esas blasfemias y esos sacrilegios en
tiempo de Felipe II... seguiria dando pruebas de mal gusto, pero hubiese sido un valiente.

En fin, el librito, al fuego... pero el autor... a estudiar mas todavia y a olvidar también muchas
lecturas malsanas.

(En Hormigén: 1978, 29)

Opinién sobre a escritura en xornais, na entrevista que lle fai Artemio Precioso

... estoy convencido de que la colaboracién en periédicos perjudica grandemente a los es-
critores. El lector por los periddicos se orienta acerca de como piensa y siente el escritor, y esto
aminora su curiosidad... e impide que compre libros.

—¢Quién es su editor?

—Yo mismo.Y como vivo sélo de mis libros, a ellos me dedico por entero...

VALLE-INCLAN en La Tribuna, 16 de febrero de 1922
(En Hormigén: 2007, vol. Il, tomo 1,198)

Teatro

Valle responde as preguntas de Rivas Cherif. Entrevista titulada «;Qué es el arte? ;Qué debemos
hacer? Respuesta de Valle-Inclan a las preguntas de Tolstoi», publicada no xornal La Internacional o 3 de
setembro de 1920. Rivas Cherif é o entrevistador e quen asina o texto

De todos los escritores espafoles contemporaneos, ninguno como Don Ramén del Valle-
Inclén suscita nuestra admiracioén. [...] Recuerdo haberle oido [a Valle] explicar en cierta ocasién,
con esa graciosisima ironia que en la conversacién particular derrocha, y de que el publico

tiene fina muestra en sus conferencias, la razén de haber rechazado el publico del teatro de la
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Comedia la «Realidad» de Galdés, siendo asi que entonces aplaudia en el Espaiiol los mas dispa-
ratados dramas de Echegaray. «Es que el teatro —decia- es, si, escuela de costumbres; pero a la
gente le gusta verse en ese espejo, no tal como es, sino como quisiera ser. Abundan en la buena
sociedad los adulterios, que Echegaray en muchos dramas, y Galdés en «Realidad», han utilizado
con diferente criterio. Porque, acostumbrados los abonados a perdonar como el Orozco de don
Benito, prefieren ver en la escena lo que no se han atrevido a hacer: pegar el tiro echegarayesco
a los adulteros». [...] La devocidén que valle-Inclan siente por Tolstoi es otro de los motivos que
nos han inducido a invitarle a inaugurar la serie de respuestas de los escritores espaiioles a las
dos famosas preguntas del gran ruso: ;Qué es el Arte? ;Qué debemos hacer? [...]

Hemos abordado a don Ramén en su catedra. No ciertamente la de la Escuela de Bellas Artes
para la que fue nombrado hace pocos afios y que dimitié apenas pudo darse cuenta de la im-
posibilidad de realizar una labor eficaz en el corrompido ambiente de los Institutos oficiales. Su
verdadera cétedra es la mesa del café. Alli, rodeado de sus amigos, don Ramén perora elocuente,
responde con singularisima gracia a las interrupciones, discute apasionado, mezclando con su-
til facilidad lo divino y lo humano, la historia y la anécdota, recuerdos y proyectos.

«;Qué es el Arte? El supremo juego.»

Don Ramoén considera que en cuanto el arte se propone fines utilitarios, inmediatos, practi-
cos, en fin, pierde su excelencia. El arte es un juego y sus normas estan dictadas por numérico
capricho, en el cual reside su gracia peculiar. Catorce versos dicen que es soneto, y el arte, por
lo tanto, forma.

Ahora bien. ;Qué debemos hacer? Arte, no.

«No debemos hacer arte ahora, porque jugar en los tiempos que corren es inmoral, es una

canallada. Hay que lograr primero una justicia social.»

(En Hormigon: 1978, 85-87)

Opinién sobre escribir para o teatro

Valle predicaba contra la flaqueza de escribir para el teatro que, segin dice, domina a mu-
chos literatos. Estaba muy gracioso. Resulta que escribir para el teatro es una aficién peligrosisi-
ma, que seguramente acarrea la ruina del autor, y la de su familia. Pone ejemplos Don Ramoén (el
de un boticario sevillano que traspasé su botica, ilusionado por una promesa de Emilio Mario),
segun los cuales, el teatro es el camino de la perdicién, como el juego, el alcoholismo y otros
vicios. Ya sabes el convencimiento que pone Valle en sus discursos; parecia, oyéndole, que tra-
taba de volver al redil a cualquier oveja descarriada. Con eso, y algunas divagaciones sobre su

instalacién en el mediodia en Francia, se ha entretenido unos dias.

M. AzANA, «Carta a Rivas Cherif», 25 de abril de 1925
(En Hormigdn: 2007, vol. Il, tomo 1, 281)

Opinién sobre o teatro

Se parte de un error fundamental, y es éste el de creer que la situacién crea el escenario.
Eso es una falacia, porque, al contrario, es el escenario el que crea la situacién. Por eso el mejor
autor teatral serd siempre el mejor arquitecto. [...] El teatro ha de conmover a los hombres o
divertirles; es igual. Pero si se trata de crear un teatro dramético espanol, hay que esperar a que
esos intérpretes, viciados por un teatro de camilla casera, se acaben.Y entonces habra que hacer

un teatro sin relatos, ni Gnicos decorados; que siga el ejemplo del cine actual, que, sin palabras
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y sin tono, Unicamente valiéndose del dinamismo y la variedad de imagenes, de escenarios, ha
sabido triunfar en todo el mundo...

VALLE-INCLAN, en Luz, 23 de noviembre, 1933
(En Hormigén: 2007, vol. II, tomo 2, 758-759)

Carta a Rivas Cherif

Puebla del Caraminal.
12 de diciembre de 1922.

Sr. Don Cipriano Rivas.
Querido Cipri:

Tiempo hace que estoy para escribirle, y responderle al tema del teatro que me propone en
una de sus cartas. Bueno es todo cuanto se haga por adecentar el concepto literario del teatro,
y estimo asi la voluntad de ustedes: «Comedias arquetipicas o simplemente discretas, sea cual-
quiera su estructura y concepto escénico».

Mis deseos acerca de un teatro futuro son cosa algo diversa. Dentro de mi concepto caben
comedias malas y buenas —casi es lo mismo— lo inflexible es el concepto escénico. Advenir las
tres unidades de los preceptistas, en furia dindmica; sucesién de lugares para sugerir una supe-
rior unidad de ambiente y volumen en el tiempo; y tono lirico del momento total, sobre el tono
del héroe. Todo esto acentuado por la representacién, cuyas posibilidades emotivas de forma,
luz y color —unidas a la prosodia— deben estar en la mente del buen autor de comedias. Hay
que luchar con el cine: Esa lucha es el teatro moderno. Tanto transformacién en la mecénica de
candilejas como en la técnica literaria. Yo soy siempre un joven revolucionario, y poniéndome
a decir la verdad, quisiera, que toda reforma en el teatro comenzara por el fusilamiento de los
Quintero. Seriamente, creo que la verglienza del teatro es una consecuencia del desastre total de
un pueblo, histéricamente. El teatro no es un arte individual, todavia guarda algo de la efusién
religiosa que levanté las catedrales. Es una consecuencia de la liturgia y arquitectura de la edad
media. Sin un gran pueblo, imbuido de comunes ideales, no puede haber teatro. Podra haber
liricos, filésofos, criticos, novelistas y pintores. Pero no dramaturgos ni arquitectos. Son artes
colectivas. Primero los faraones y las piramides después. Primero el honor caballeresco, después
Don Pedro Calderdn. El sentimiento de los espectadores crea la comedia, y aborta el autor dra-
matico. ;Quiénes son espectadores en las comedias? Padres honrados y tenderos, nifias idiotas,
viejas con postizos, algin pollo majadero y un forastero. Los mismos que juegan la loteria en las
tertulias de la clase media. Por eso los autores de comedias —desde Moratin hasta Benavente—,
parecen nacidos bajo una mesa-camilla. Son fetos abortados en una tertulia casera. En sus co-
medias estan todas las lagrimas de la baja y burguesa sensibilidad madrilefia. Son los hijos de
una sensibilidad y de un ingenio, que se estremece como ante un enigma alejandrino, cuando
el bizarro capitdn que agita la bolsa de la loteria, canta guifiando un ojo: «Los dos patitos.» En
fin, cuente conmigo, si algo puedo hacer, en pro de ese intento. [...] Le abraza su viejo amigo.

VALLE-INCLAN
(En Hormigon: 1987, 548-549)
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Cine
Opinién de Valle sobre o cine

Actualmente, el cine quiza no tiene otra misién que divertir deshonestamente a las parejas
amorosas. Es hasta ahora un pretexto. Sin duda, esta llamado a grandes mudanzas, y la primera
habria de ser la educacién artistica de los actores.

Nada tan insulso, tan mediocre, tan apto para la emocién burguesa como las estrellas del
cine. En todas las ocasiones lucen una vacua egolatria de pavos reales. Ese Charlot tan ponde-
rado es algo mas insoportable que ha sido en tiempos aquel don Genaro el Feo. Los gestos son
el lugar comun de todos los malos actores. Las mascaras, comicas o tragicas, tienen su mayor
eficacia en ser inmutables. La gesticulacién desmesurada es del melodrama llorén, del infimo
sainete, de la comedia ramplona. La tragedia sélo tiene ademanes y actitudes, regidos por una
expresion del rostro casi sin mudanzas. La escuela de la tragedia son las estatuas griegas. Esos
actores de cine, cuyas caras compiten con el caucho, son, en cambio, unos horteras en las acti-
tudes. El Rodolfo Valentino, s6lo pudo conmover a un mundo cursi y pavitonto.

Ha venido a ser el cine una comedia sentimental o un melodrama sin palabras. ;Y sin embar-
go, sustraido al mal gusto yankee, en manos de gentes aptas para la confeccién estética podria
ser un arte de refinados, algo magnifico!

Mi opinién es que el cine, para alcanzar sus logros estéticos, ha de ser un arte de fantasia y
no de baja realidad. Decia Goethe que el fin de la obra de arte es llevar a términos de realizacién
aquello que la naturaleza por impedimentos exteriores, o por falta de fuerza genética, deja en
mero intento. Para un platénico todo estd en mero intento. El cine, acaso como ninguna otra
manifestacién artistica, podria hacer suya la estética de Goethe: la creacién de un mundo mas

bello, una superior armonia de ritmos y formas.

RAMON DEL VALLE-INCLAN en ABC, 19 de diciembre de 1928
(En Hormigdn: 1987, 338)

Reproducién na revista El Cine das declaracién feita por Valle en Nova York, baixo o titulo «Don
Ramén del Valle-Inclan y el cine»

Yo en Madrid, en la academia de San Fernando, he sido profesor de Artes Plasticas, tan
intimamente ligadas con el cinematégrafo... Véanse las viejas estampas; revisemos cualquier
interesante coleccién, una francesa del siglo XV. Aqui estan, con toda la gracia y el colorido de la
época. Coléquense en forma sucesiva y tendremos el cinematégrafo, un cinematégrafo primiti-
Vo cuyo movimiento se encargan los ojos del curioso en establecer.

Veamos: Francisco Primero da la bienvenida a Diana de Poitiers saluddndola con galante ma-
jestad.-Diana de Poitiers, sentada al lado de S. M. Francisco Primero, se deja estrechar sus lindas
manos. —-El soberano francés besa a Diana de Poitiers, que baja los ojos ruborizada. -Francisco
Primero en la intimidad con su favorita. -Una escena de celos entre el Monarca y su amante.

Numere usted ahora las estampas, coléquelas en orden cronolégico, vaya leyendo y recréese
luego en el colorido y la expresién de las figuras, que lo dicen todo, y aqui tiene usted el cinema-
tégrafo cumpliendo su misién artistica de plasticidad... entrando derechamente por los ojos.

VALLE-INCLAN en El Cine, Madrid, 4 de febrero de 1922
(En Hormigédn: 2007, vol. Il, tomo 1,197-198)
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Divinas palabras

Estrea de Divinas palabras no Espafiol o 16 de novembro de 1933, en cartel ata o 30 de novembro

REPARTO

MARI-GAILA: Margarita Xirgu PEDRO GAILO: Enrique Borras

SIMONINA: Laura Bové LUCERO: Pedro Lépez Lagar

JUANA LA REINA: Amelia Sdnchez Arifio MIGUELIN EL PADRONES: Enrique Guitart

MARICA DEL REINO: Amelia Sanchez Arifio EL TRASGO CABRfo: Enrique Alvarez Diosdado
POCA PENA: Pilar Mufioz MILLON DE LA ARNOYA: Enrique Alvarez Diosdado
ROSA LA TATULA: Eloisa Vigo UN ALCALDE PEDANEO: Alberto Contreras
LUDOVINA: Amanda Nalda EL HIJO IDIOTA DE JUANA LA REINA: Fernando
UNA MADRE: Maria Arias Porredén

BENITA LA COSTURERA: Maria Arias QUINTIN PINTADO: Fernando Porredén

LA HIJA: Isabelita Pradas EL CIEGO DE GONDAR: Fernando Aguirre

MUJER 12: Charito Ruiz-Paris EL VENDEDOR DE AGUA DE LIMON: José Canizares
MUJER 22: Albina Gil UN PEREGRINO: Lluis Torner

MUJER 3% Concepcién Ferrer GUARDIA CIVIL 1° Miguel Ortin

UNA RAPAZA: Teresita Diaz GUARDIA CIVIL 2°: Pablo de Rey

VECINA I*: Ramona Rodriguez SERENIN DE BRETAL: Miguel Orin

VECINA 2°: Gerda Wei UN PADRE: Carlos Morazo

MOzZA 12 Ascensidén Merino UN SOLDADO: Ricardo Merino

MOzA 22: Beatriz Galindo

En el teatro Espaiiol, la compaiiia Xirgu-Borras estrené Divinas palabras. Castelao hizo los
figurines y bocetos del decorado, que realiz6 Burman. Uno de los cuadros recordaba la esceno-
grafia de la que afnos antes me hablara don Ramoén. El escenario era todo horizonte. Una garita
se dibujaba enérgicamente sobre él. Los dos personajes que se encuentran en la escena desta-
caban con toda la energia, fuerza y pasién que tenia su didlogo. Parecia un primer plano de un
film; tal era la expresién y corporeidad de los actores sobre el fondo escenografico. El vestuario
entonaba maravillosamente con todos los decorados. La romeria delante de la ermita era un
cuadro de tonos apagados, perfecto, tan bien conseguido en su entonacién sombria como lo
pudo estar en tonos brillantes el de la feria rusa de Petrushka representado por los bailes rusos.

VICTORINA DURAN en La Voz, 20 de enero de 1936
(En Hormigén: 2007, vol. Il, tomo 2, 755-757)

Noticia sobre a preparacién dunha refundicién de Divinas palabras

Sabemos que D. Ramén ha prometido al Sr. Rivas Cherif, asesor literario del Espariol, y para
Margarita Xirgu, una refundicién —ineludible, dadas sus dimensiones voluminosas en libro—
de su magnifica tragedia Divinas palabras. [...]

Rivas Cherif habia pedido a Valle-Inclan, para las representaciones de teatro experimental
que proyecta en el propio Espafiol, su Farsa y licencia de la Reina castiza. Pero D. Ramén no cree
posible, dadas las circunstancias actuales, que pudiera tener lugar, si se llegaba a dar la primera,
una segunda representacién de su farsa famosa.

ABC, 13 de noviembre de 1930
(En Hormigdn: 2007, vol. II, tomo 1, 480-481)

Ao rematar a lectura de Divinas palabras saen xuntos Valle-Inclan e Castelao. Un redactor do xornal
El Sol faille unha entrevista que se publicara o sabado 25 de marzo
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Divinas Palabras, parece un pretexto de ‘film’. Por su accién —accién de ritmos multiples,
palabras, actitudes y gestos— y por su ambiente. [...]

Quizas no pueda asistir a los ensayos. Me marcho en seguida a Roma. Por la interpretacién
no temo. Sé que Rivas Cherif cuidard esto con sumo carifo. Por otra parte, la Xirgu y Borras
han de estar muy bien en sus papeles. El complemento lo dard Castelao. De él depende, en la
estampa de Divinas palabras, lo més inmediato para que Galicia esté en presencia en la escena.

VALLE-INCLAN en El Sol, 25 de marzo de 1933
(En Hormigdn: 2007, vol. Il, tomo 2, 679)

As criticas publicadas sobre Divinas palabras
Juan Chabés no xornal Luz (17 de novembro de 1933)

La obra de Valle-Inclan no gusté al publico. La aplaudié sin gran entusiasmo, y no faltaron
protestas irreverentes. Nuestro publico, mal acostumbrado, no puede ya, de pronto, gustar una
obra que tiene raices liricas hondas en nuestra tradicién popular y en nuestra mejor literatura
dramatica. A eso se ha llegado con la afortunada gestion de nuestros empresarios al uso.

JuAN CHABAS en Luz, 17 de noviembre de 1933
(En Hormigdén: 2007, vol. Il, tomo 2, 755)
Alberto Marin Alcalde no xornal Ahora (17 de decembro de 1933)

Al calor de unas circunstancias politicas singularmente propicias, hubo de lograr arribo a
la escena la farsa deliciosa de «La reina castiza». El estreno de la tragicomedia Divinas palabras
merece consignarse, dado nuestro ambiente teatral, como un rasgo de heroismo que honra por
igual a los ilustres artistas Margarita Xirgu y Enrique Borrds y a ese inquieto explorador de rutas

estéticas ya curtido en el oficio que se llama Cipriano Rivas Cherif.

(En Aguilera Sastre: 2000, 486)

Melchor Fernandez Almagro publica en El Sol
Tan desacostumbrado, en efecto, este espectaculo de Divinas palabras, que al publico en ge-
neral no parece que le gustase mucho, aunque no escatimase el tributo de admiracién al glo-

rioso autor.

(En Aguilera Sastre: 2000, 487)

Luis Cernuda
Nunca olvidaré una noche de segunda representacion, en el teatro Espafol de Madrid, de
Divinas palabras. Apenas si asistian unos pocos espectadores, ocupando algunas butacas de las dos

primeras filas.

Luis CERNUDA, Poesiay literatura, Barcelona, Seix Barral, 1971, p. 385
(En Aguilera Sastre: 2000, 486)
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Jesas lzcaray

Oficialmente el teldén se levantaba a las once menos cuarto; en la practica, esto no se cum-
plia nunca. Por las noches, en Madrid no habia prisa. Y en este caso el principio de la funcién
se demoraria mas que de costumbre en espera de publico, de un publico que sélo llegaba con
cuentagotas. La obra era Divinas palabras... Més si por fin don Ramén se habia asomado a un
teatro madrilefio, no se podia decir que lo hubiera hecho con éxito. Manifiestamente, no intere-

saba al gran publico. Divinas palabras sélo llevaba unos dias en cartel y ya se hablaba de retirarla.

JEsUs 1zcARrAY, Cuando estallaron los volcanes, Madrid, Akal, 1978, p. 105.
(En Aguilera Sastre: 2000, 486)

Juan Ramén Jiménez agradécelle a Valle o exemplar de Divinas palabras que lle enviou

Sr. D. Ramoén del Valle-Inclan

Mi querido amigo:

Muchas gracias por el ejemplar de Divinas palabras que ha tenido usted la bondad de enviar-
me. Estoy volviendo a leer la maravillosa trajicomedia, una de las obras de usted que méas me
gustan y, desde luego, por su revuelta fuerza de invencién, por su multiforme pasién interna, por
sus colores, por su lenguaje y estilo, sintéticos de la jerga espafiola —de todas las Espafias—, la
Unica obra «teatral», que se haya escrito en espafiol, desde las mejores —Romance de lobos— de
usted mismo. He enviado un ejemplar de Divinas palabras a Lennox Robinson, uno de los direc-
tores del Abbey Theatre de Dublin, donde, como usted sabe, dan sus representaciones normales
los famosos y exquisitos irish players. El otro dia le decia yo a nuestro Alfonso Reyes que como se
parecian algunas cosas de usted, esta hermosisima farsa en especial, a ciertas primeras obras —
Yeats, Synge, Lady Gregory— del teatro irlandés moderno; lo que es 16jico, al fin y al cabo, siendo
usted gallego, celta, y siendo usted usted. Creo que si alli pudiesen leerla en espaiiol —porque
traducir esta espléndida lengua de usted es imposible, naturalmente—, les gustaria «de veras»
Divinas palabras y la incluirian en su repertorio, al lado, por ejemplo, de In the shadow of the glen o
The well of the saints, del gran Synge. Cuando vea a usted, he de hablarle de muchas posibilidades
teatrales en que me ha hecho pensar su majica trajicomedia. Otra vez, gracias y la enhorabuena
mas entusiasta de su amigo.

JuAN RAMON JIMENEZ, Madrid, 29-7-1920
(En Hormigdn: 1987, 643-644)

Luis Seoane comenta a actuacién en Bos Aires de Maria Casares en Divinas palabras. Texto
publicado na revista Galicia emigrante

A ESTREA DE «DIVINAS PALABRAS» EN BUENOS AIRES

Seguramente cando esta nota chegue aos ouvidos dos nosos radio-ouvintes deixaria de re-
presentar-se no Teatro Coliseo «Divinas Palabras» de ValleInclan, obra na que Maria Casares puxo
novamente de manifesto o seu grande talento interpretativo, o seu xénio dramatico e, neste
caso, a sua adesién a Galicia, a terra do seu nascimento, pois foi ela, segundo temos entendido,
quen escolleu a obra de Valle-Inclan para interpreta-la nun escenario de Buenos Aires.

Unha obra onde Galicia aparece reflexada no submundo humano que orixina a pobreza e

na enorme caridade expiatéria que a caracteriza. Deberiamos ter feito esta nota talvez antes,
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poucos dias despois da estrea, se non temésemos danar dalgunha maneira o prestixio induvi-
dabel do espectaculo. Facemo-lo agora, cando estas palavras non poden interpretarse torcida-
mente e a obra e quen a representou alcanzou un éxito notdbel en Buenos Aires. Destacamos
desde logo, fixemo-lo nas primeiras lifias, a calidade de Maria Casares, acento, voz, ao servizo
deste drama, sérdido, cunha grandeza, na lixeireza do caracter da personaxe, que subxugaria a
Valle-Inclan.

Mari Gaila parece que fose trazada polo ilustre escritor galego, intuindo unha actriz da duc-
tilidade de Maria Casares.

Case todas as personaxes cumpren debidamente o papel, o anano sobre todo representa ao
idiota do carrifio, e, se non parecese bulra, que non o é, des tacariamos a actuacién da cadela
«Chiquita» que fai de Coimbra.

As nosas obxecciéns comezan no programa que se vendia 4 entrada do teatro, pésimamen-
te diagramado no seu aparente luxo e muito pior correxido no seu texto e en cuxa derradeira
péxina se publica un «Vocabuldrio aclaratério de Divinas Palabras», inutil, en grande parte, e con
inclusién de palabras castellanas entre as galegas e de galegas entre as castellanas, equivocan-
do ou torcendo nalgunhas o seu significado; e «Notas sobre Divinas Palabras» do director Jorge
Lavelli, onde se afirma que as personaxes de Valle-Inclan «transitan sobre a terra galega como
poderian facé-lo sobre calquer parte» e o seu desexo de que esa obra se amose alén do seu loca-
lismo. E posibel, seguro, que os sentimentos das personaxes de Valle-Inclan se expresen en cal-
quer parte do planeta e non sexan exclusivas do povo; igual ocorre coas muitas personaxes de
todas as obras universais, pero no seu caracter, 4 marxe do tempo, imprime-se unha natureza e
uns costumes que se vefien herdando através de xeraciéns e o localismo ao que se refere Lavelli
é dunha universalidade maior que a que se tentou imprimir & obra nos decorados e nos traxes.

Un mundo medieval respira-se na obra do autor galego, o mesmo mundo medieval que per-
dura en Galicia no noso tempo, e eses mendifnos que ValleInclan extraiu da realidade, actuando
colectivamente, con sentido corporativo, son os mesmos que se agrupan & porta das igrexas ou
&s entradas das feiras e romarias como unha invitacién & caridade. Os que serviron a alguns
artistas galegos, ademais de Valle-Inclan, como tema de inspiracién.

Resulta un fenémeno detido no tempo, un tempo lonxano pero incrustado nos nosos dias, e
que se amosa como unha caracteristica local. Sea xoven escendgrafa polaca Krystina Zachwa-
towicz cofiecese Galicia e a sua precisa universalidade, é posibel que fose outro o resultado da
obra. Desde logo que os colgarexos bizantinos, eslavos, da sua escenografia, sustituiria-os por
outros romanicos tan universais, en canto estilo, como aqueles, mais en consonancia cos carac-
teres das personaxes, e, Se pensase nos cruceiros que povoan os caminos européus sinalando o
Camifio de Santiago, que en Galicia se converten nun bosque de pedra, inxénuos e romanticos,
non baixaria sobre o escenario esa figura de Cristo allea, absolutamente, & mestura de pagania
e cristianismo que caracterizan a Galicia e 4s personaxes, neste caso, de Valle-Inclan. Toda a
escenografla, tan aparente no seu luxo, como no programa a que antes nos referimos, e tan mal
«diagramada», nada ten que ver coa obra, como, un fuxir dela, son os planos de tela gris que
representan a igrexa.

Igualmente desditada pola sua pobreza é a decoracién da romaria. En canto aos traxes, os
panos da cabeza das mulleres, as suas roupas, igual que as dos homes, mais tefien que ver cos
da pétria da escendgrafa que cos de Madrid ou Paris. Director e escendgrafa non saben que Ga-
licia nos seus costumes non ten demasiado que ver co resto da peninsula e si, muito mais, con
outros povos européus.

Eses zapatifios de charol no escendrio vestindo os pés de mendifios ainda que estes sexan
afeminados, como no caso de Miguelin o Padronés, estan rifados coa tosquedade das persona-
xes de que se trata. Lavelli e a xoven escendgrafa pretenderon seguramente maravillar-nos, pero
como afirmou Liebig no século pasado nas suas «Cartas Quimicas», «estamos acostumados de
tal xeito &s maravillas, que xa de mui poucas cousas nos maravillamos, e nada, desde logo, como
todo o mundo, en cuestiéns de arte visual.
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Se algo caracteriza o teatro de Valle-Inclan é o seu tremendo realismo, coa deformacién ca-
ricaturesca que ele definiu para os esperpentos, que se andncian en «Divinas Palabras», ao que
nada engade a posta en escena desta obra, todo ese ornamento bizantino que descendia e se
erguia gratuitamente sobre o escendrio, distraindo aos espectadores do xogo de caracteres das
personaxes.

Cando Valle-Inclén situou a obra nun lugar determinado do planeta, precisamente en Gali-
cia, o seu povo, e deduciu dun drama entre un grupo caracteristico da sua povoacién, oferecia
unha distincién non por localista menos universal, pois a universalidade dunha obra de arte,
como todo o mundo sabe, non reside no tema, senén na grandeza e humanidade do seu desen-
volvimento, precisamente o que a convirte en obra de arte.

Gostaria-nos ver como Lavelli dirixiria Synge ou O’Casey, despoxando-os do irlandés que
hai nas suas obras e cuxa intencién irlandesa foi similar 4 intencién galega de Valle-Inclan
en «Divinas Palabras». Dicemos todo isto, repetimos, cando xa a obra foi vista e xulgada pola
critica de Buenos Aires e non cremos dafiar o seu éxito. Encontramos, ademais da espléndida
interpretacién de Maria Casares e a bondade en xeral dos actores, muitos acertos na direccién
de Lavelli. Lamentamos, iso si, aparte de escenografia e traxes, algin detalle do movimento en
escena e esa Simonifia que pide esmola como quen pregoa unha mercadoria, ainda que resultou
ser unha mercancia xa morta, oferecida & caridade idiota que xace no carro.

(31-X-64)

Luis SEOANE, «A estrena de Divinas palabras en Buenos Aires»,
en Galicia Emigrante, Buenos Aires, 31 de octubre de 1964
(En Braxe: 1996, 125-127)

Carta de Valle a Manuel Azafa

Santiago de Compostela. 8-VIII-1935.
Sr. D. Manuel Azana

Querido Azana: He leido estos dias en los periddicos el propésito de usted de venir por esta
tierra, en los primeros dias de septiembre, a evangelizar infieles. Creo que podra ser de prove-
chosos resultados sus palabras, y de gran esperanza para los muchos amigos y simpatizantes
que usted tiene en Galicia. No olvide usted que la romeria gallega es la conmemoracién de la
propaganda y los mitines que dio por estas brefias y marismas nuestro patrén el Sefior Sant-
Yago. Y si, como otros dicen, no fue el Santo Cabalgador, sino Prisciliano, para el caso es lo
mismo. La fiesta jacobea es el recuerdo de una propaganda revolucionaria y triunfante hecha en
sucesivos mitines a través de estos campos. —No puede usted suponerse toda la sensibilidad de
estos indigenas para sugestionarse por la palabra hablada y rebelde que les promete un futuro
mejor que el presente. Todo pueblo de romerias campesinas, como éste, es pueblo de sermones.
Pero los tiempos son de poca fe, y el panegirico del Santo milagroso, dicho desde el pulpito de
latines, en la iglesia parroquial, les llega menos al fondo de las conciencias que las verbas poli-
ticas y sociales de los mitines en la plaza publica. —Sin broma, creo que este pueblo es el Ginico
de Espafia preparado para una herejia. Una gran herejia religiosa. Probablemente la revolucién
rusa, en lo intimo, en lo més entrafiado es una revolucién religiosa. Como dicen en un drama-
cémico de Echegaray: «Los abismos son cumbres: Bastaria darles la vuelta.»

Por aqui pasé Lerroux. Mas le valiera estar duermes. Vino para poner paz en la familia radi-
cal, y ha quedado mas desavenida. Abad Conde, a pesar de su resignada y corderil caida de ojos,
no reconoce la jefatura de Emiliano. —Pero el discurso del caballeresco jefe radical quedé oscu-
recido por la iluminacién que hicieron los hijos de la viuda en Vigo. El motivo fue la tradicional

procesién del Cristo de la Victoria. La calle del Principe iluminada «a giorno»: lucia la mas impia,
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simbdlica y diabdlica geometria triangular. Surgié un pavoroso conflicto teolégico, y encendidas
discusiones en el clero de roquete y sotana que acompanaba la piadosa y milagrosa imagen del
Santo Cristo. Usted comprendera que el tema era de los mas arduos que se pueden ofrecer a un
clero de misa y olla. —;Puede la imagen del Divino Redentor pasar bajo el tridngulo masénico?
Cierto que el tridangulo era de bombillas eléctricas, pero su significacién era masénica. Afortu-
nadamente, estaba alli Emiliano, que es el mejor tedlogo que tenemos en Galicia, y todo pudo
arreglarse. Aun cuando €l es un gran pecador, la inspiracién, sin duda, fue celestial. Al clasico
«muerto el perro se acabd la rabia», sucedié el «apagado el tridngulo se jodié la masoneria».
Dicho y hecho. Claro estéd que sélo pudo apagarse el gran tridngulo central, de los laterales, tan
profusos, nadie hizo caso. La trascendencia estaba en el central que caia sobre la cabeza del
Santo Cristo. Un gran conflicto resuelto por el mucho sentido politico, la gran ciencia teolégica,
la mano izquierda y la divina inspiracién que asisten a Emiliano.

Le mando una fotografia publicada en El Faro: Con lapiz rojo he marcado los tridngulos late-
rales. Con una cruz el central que se hizo desaparecer.

Yo mejoro. Muy lentamente porque los efectos del radium estéan llenos de fatales sorpresas,
y es preciso aplicarle con mucha cautela.

Recuerdos para todos los amigos. Esperando y deseando verle en Vigo le envia un abrazo.

VALLE-INCLAN
(En Hormigdn: 1987, 632-633)

Valle visionario sobre o teatro e esta representacion

[...] Teatros, muchos teatros... Mas teatros que artistas, y que autores, y que publico... Pero
yo sigo diciéndole mi verdad; que ignoro si existe el Teatro.

—Y yo le repito que algo le interesara, y sabrd, y podra decirme. Y que usted, si yo mal no
recuerdo, usted ha estrenado algunas obras.

—;Yo? Habran sido mis amigos. Todos, menos yo. Yo no soy autor, abastecedor de esos tea-
tros; que usted dice existen: yo no soy empresario; yo no soy actor ni espectador. De modo y
manera... ;Qué podré decirle a usted sobre esta crisis del Teatro...?

jAh! Si. Ahora recuerdo que en ya muy lejanos dias estrené... Mas de mi aprecio profesional
a aquel estreno le diré el detalle de que cuando la obra se edité yo no puse, yo no hice ni la més
leve mencién de que aquella obra de lectura habia sido de teatro, se habia representado en las
tablas escénicas. [...]

Y a los cinematégrafos, ya lo creo que voy. Ese es el Teatro nuevo, moderno. La visualidad.
Mas de los sentidos corporales; pero es arte. Un nuevo Arte. El nuevo arte plastico. Belleza viva.Y
algin dia se unirdn y completaran el Cinematégrafo y el Teatro por antonomasia, los dos teatros
en un solo Teatro. Y entonces se podra concurrir, perder el tiempo en el Teatro.

Entrevista con Valle-Inclan extraida do libro de FEDERICO NAVAS

Las esfinges de Talia o encuesta sobre la crisis del teatro, 1928.
(En Hormigédn: 1978, 107)

© Detalles da caracterizacion: as tatuaxes de
Tatoola e o peiteado de Mari Gaila
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@ En Divinas Palabras Revolution, a desinhibicion dos
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